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Palomino, hombre vehemente, apasionado, honesto, austero,
castellano viejo, hace descripciones de su buen hacer cargadas de
tanto amor y sensibilidad, que adquieren para el lector un profundo
sentido lirico: «El libro se encuaderna por sublimar su contenido. »

Su arte, adquirido tras tantos lustros de labor, recupera la mejor
tradicién de los Sancha, Ibarra, Monfort, Ginesta y tantos otros
que encumbraron la encuadernacién espafiola. Los amantes de las
bellas encuadernaciones, a pesar de la premonicién de nuestro
artista, continuarin existiendo mientras subsista la inclinacidn
sublime hacia lo bello y la humana pasién por la hermosura.

El fino genio castellano de Antolin Palomino, como el del viejo
hidalgo manchego, raya en ocasiones la quimera, por eso puede
desbordar a borbotones su fantasia multicolor en los papeles de
guardas y en los mosaicos bellisimos de sus encuadernaciones.

Libros valiosos por su propia impresidn, salen, tras pasar por
sus manos y su inteligencia —Palomino lleva entre sus dedos sen-
sibilidades viscerales y chispas cerebrales en maravillosa conjun-
cién— revestidos de galas armoniosas, ungidos en la noble piel
y el oro.

Desde 1981 Antolin Palomino, con su hermoso taller, trabaja
por vocacion en la Imprenta Artesanal de nuestra Villa.

El Ayuntamiento de Madrid tiene un tesoro.

Madrid, 15 de julio de 1¢86.

Enrique MoraL Sanpoval.

Teniente de Alcalde del Area de Cultura
del Ayuntamiento de Madrid.



DEDICATORIA
A
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Los tres grandes artistas de mi trilogia
sentimental, que tienen en mi pensamiento

«MEDALLA DE HONOR »

Con la admiracion hacia ellos, por su obra
y la pena de no baberles podido igualar.

A todos los maestros y aprendices, que sienten

en su espiritu el amor a la encuadernacion,

sublimada hoy sobre las épocas pasadas...

ANTOLIN PALOMINO OLALLA.



AUTOBIOGRAFIA

Aunque la vida de los pobres es tan milagrosa como la subsis-
tencia de los pajaros, voy a escribir con toda veracidad algo de ella,
para que asi quede constancia de mi paso por la tierra de los vivos.

Naci en un pueblecito de Castilla la Vieja llamado Fuentenebro,
que pertenece al partido judicial de Aranda de Duero (Burgos),
el dia 2 de septiembre de 1gog.

Mis padres fueron Calixto Palomino Adrados y Maria Olalla
Vallejo.

Mi padre fue cordelero y mi madre, en la tarazana, le ayudaba
en su labor. Mi padre, en su profesidn, era conocido en casi toda
la provincia como el mejor soguero o cordelero.

Con frecuencia se desplazaba con su labor a los mercados de

Aranda de Duero, de Medina del Campo y de Valladolid.

Sus sogas hechas con el cifiamo mas limpio, bien ferreteadas
y pulidas, decian que eran una admiracidn.

Yo recuerdo a mis tres afios y medio, cuando mi padre me
ponia a la cintura la madeja de cdfiamo dispuesta ya para hilar.
Era un enamorado de su oficio y cuando mis alegre estaba era
cuando compraba grandes cantidades de cifamo. Esto, natural-
mente, cuando fui mayor me lo contaba mi madre.

Un dfa, cuando regresaba de vender su trabajado género de
Valladolid, fue asaltado en la carretera. Tres eran los ladrones, los
cuales, al no dar con el dinero, tiraron a mi padre a una acequia.
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No dieron con el dinero por llevarlo escondido en una gorra de
visera de felpa, de las que comiinmente se usaban en Castilla. Salvé
su dinero, porque al golpearle, lo primero que cayé al suelo fue
la gorra, que quedé abandonada.

Llegé a casa y a mi, que era el dnico hijo vardn, me trafa de
Valladolid una navajita pequefia en forma de zapato, con las cachas
nacaradas, que dias después, cuando me calentaba en el brasero, se
me cayo y aquella preciosidad para mis ojos infantiles quedd en el
acto reducida a su esqueleto.

Mi padre, lo recuerdo, era el vivo retrato de Jorge Negrete,
pero mis alto. Recuerdo sus caricias y mimos, como si fuera hoy.
Las botas mds bonitas, los caprichos mds insospechados eran
para mi. Murid cuando tenia yo cuatro afos y él treinta y seis.
Dios le tenga en su Gloria.

Por si fuera poco aquel paraiso, cuatro mujeres me daban con-
tinuamente sus caricias: mi madre y mis hermanas Aurelia, Placida
y Antonina. Todas mayores que yo.

Mi padre, de resultas de la mojadura, cogié una pulmonia que
degenerd en una tisis y otras complicaciones més. Estuvo tres afios
en cama y mi pobre madre iba vendiendo todo. Su enfermedad
acabd con la dltima madeja de cdfiamo. Quedamos en la mds com-
pleta indigencia.

Cuando yo tenfa cinco afios me tird al pilén del pueblo um
mozo a quien llamaban Jenarén. Llegué a casa medio ahogado
y estuve dos meses en cama, hasta que me dieron por muerto.
Me colocaron en una cajita blanca, amortajado. Al ir a cerrar la
caja para trasladarme al cementerio, alguien advirtié algin movi-
miento, lo que impidid que me enterraran, con el consiguiente
alboroto de la gente del pueblo.

Mis hermanas, por influencia de una amistad, ingresarom
en el convento de monjas de Servicio Doméstico, en Madrid, que
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Antolin Palomino con su madre.



todavia sigue en la calle de Fuencarral, 113, donde la Superiora, la
Madre Margarita, tenfa tanta influencia como Sor Patrocinio en
tiempos de la simpitica, y amargada después con su destrona-
miento, Doiia Isabel II.

El problema era yo solo. Me recogié un tio con mis bondad
que dinero. Se llamaba Ambrosio y tenia en Fuentenebro una casita
con un pequeiio corral, pero sin gallinas. Yo me quedaba solo,
sentado con las manos siempre como en el soberbio grabado de
Durero La Melancolia, apoyadas mis manos sobre mis carrillos.
iQué tristeza!

Alld, al atardecer, venia mi tio Ambrosio de pedir por los
pueblos, con el talante alegre o triste, segin se hubiera dado el dia.

Conmigo extremaba sus caricias siempre. Comiamos lo que
traia y siempre me daba algin trozo de lipiz, que sabfa que me
gustaban mucho, asi como algin cuento de Calleja, ya sobado; pero
cuyas paginas pasaba yo con deleite, cientos y cientos de veces.

En esa amargura llegué a los seis afios. Mi tio, en una cartilla
con cubiertas verdes, me habia ensefiado a leer. Aquello se iba
dulcificando un poco.

Mi madre estaba sirviendo en La Aguilera con don Antonio
Cayuela, que era uno de los mds ricos de ese pueblo y cuando
podia venia a verme. Yo lloraba a la llegada y cuando se iba.
La pobre traia lo que podia y asi ibamos tirando.

Pasado el tiempo y yo cansado de aquella vida, me escondi en
un carro de los vecinos de Fuentenebro y llegué a Aranda de
Duero en sabado, dia de feria. Alli busqué a mi madre, derrotado.
La encontré con su amo. Mi reaccién fue llorar, que es el arma de
los desgraciados, con lo cual conmovi al amo don Antonio Cayuela.
Me llevaron a comer con ellos en el «Rolis» besugo escabechado
y cordero asado. Luego me compraron una ropilla barata: unos
pantalones, calcetines y alpargatas blancas. Mi madre dice: « Vamos
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a hacernos una fotografia.» Yo me niego. Entonces el amo dice,
para contentarme: « Mira, te dejo mi cadena de oro y mi reloj.»
Aquello era mi suefio y me hice la foto con mi madre y un geranio
que era lo preceptivo entonces en el meollo profesional de los
fotdgrafos. Pero joh, dolor! La tarde cafa y mi madre y su sefior
tenian que marchar a La Aguilera. Eran tiempos de miseria —seria
el aflo 1916—. Encontrar un pupilaje en Aranda era como ver una
colilla en la calle. Me buscaron una patrona que su hijo se llamaba
Luciano, estaba de dependiente en una tienda de ultramarinos, ella
era viuda, pero con algunos posibles.

Quedd mi madre en venir a Aranda el jueves para hablar con
su sefior al padre Jendriz, Superior del convento de los Hijos
del Corazén de Maria. Y, efectivamente, su sefior, don Antonio
Cayuela, lo arreglé de forma que el padre Jendriz me admitié
como alumno.

Ya tenia, pues, resuclta mi vida de pensién y de ensefianza.
[Aquéllo era para mi Jaujal

En el Colegio de los Misioneros del Corazén de Maria, de
Aranda, fui haciendo amigos, como los Villacieros, los Tudanca,
los Romeras y otros. Me invitaban a sus fincas y comiamos fruta
hasta reventar.

Mi madre consiguié que su sefior me dejara pasar dos o tres
dias en La Aguilera y después, con mas pena, volvia a Aranda,
acordindome de los chorizos en aceite que me daban en casa del
seiior de La Aguilera. Yo algunas veces pienso que hasta aquel sedior
me llegd a querer algo, pues incluso a veces me acaricié y me dio
algin beso.

Iba pasando el tiempo. Ya tenia siete afios y meses. El padre
Jendriz dijo que tenia que hacer la primera comunion. Fue todo
deprisa, pues en el convento de los Hijos del Corazon de Mara,
de Aranda, estaba mal visto ser alumno sin haber hecho la primera
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comunidn. Mi patrona, que ya me tenia como hijo, me improvisé
ripidamente el atuendo de mi primera comunidn. De un guar-
dapolvos de tendero de su hijo, color hueso, me resolvid, con su
carifio, mi «disfraz»,

Todos los nifios que hacian conmigo la primera comunién iban
con trajes de lujo. Yo me sentia humillado, pero aquellas familias
de mis amigos se volcaron en obsequios para mi. Indudablemente,
por listima. La listima a mi mismo la llevaba yo en mi corazén.

Andando el tiempo, comentaba yo con mi mujer lo que habia
sido mi primera comunidn y ella me dijo: «Nuestro destino fue
parejo. Yo perdi a mi madre a los cuatro afios, como td a tu padre.
Me atendia una tia, en Gordejuela. No tenia ropa apropiada y una
seiiora me dio una bata blanca de su hija y un libro bastante maltra-
tado. jPero, fijate! Me pusicron en la cabeza juna mantilla negra!

Asi que Pilar Marroquin Novales, mi mujer, hizo su primera
comunién en las mismas condiciones humillantes que su marido
Antolin Palomino Olalla. La similitud de nuestras vidas fue la
misma. Y es que contra el destino es inutil luchar.

Don Antonio Cayuela era treinta afios mayor que mi madre,
pero muy distinguido y de una educacién irreprochable. En algunas
vacaciones que pasaba vo con ellos, con cierta tolerancia, vi que
mi madre tenia el pan bajo el brazo y que en aquella casa se hacia
lo que ella queria.

Asi tiré dos anos y medio de mediana felicidad, hasta que,
fatalmente, amo y criada decidieron alejarme de Aranda y de
ellos. Planearon que fuera Hijo del Corazén de Maria, y con el
padre Jendriz decidieron que ingresara como postulante en Alagén,
muy cerca de Zaragoza. Yo, infeliz, con callar y llorar terminaba
y adivinaba mi sombrio porvenir; pero no podia rebelarme por
saber de antemano que el mal podia ser mayor.

Me subieron al tren en Aranda de Duero, en tercera clase,
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y todo mi equipaje era una caja de cartén grande, con tortilla de
bonito en escabeche y algo de queso de la Granja «La Ventosillas,
de los Velasco.

Me recomendaron a unas seiioras que iban a Zaragoza, las
cuales me dieron muchos besos y recomendaciones, con zalamerias
que a mi, en mi interior, me cargaban.

Aranda, Ariza, Zaragoza y Alagén fue mi ruta y mi destino.
No pude comer nada en el viaje, pues para mi aquello era un
abandono. Y aquella dichosa monserga de las madres en la despe-
dida: «iHijo, que seas bueno!» interiormente me irritaba. Yo me
decia: Pero qué otra cosa puedo ser, sino bueno?

Las sefioras me acariciaban y me ofrecian su comida, con zala-
merias de «guapo, no llores...».

Yo, compungido con el recuerdo de los amigos que dejaba en
Aranda, con lo arbitrario de mi viaje y con la incertidumbre de
mi nuevo acomodo, lloraba y lloraba sin ningin consuelo para mi.
En algunos momentos pensé quitarme la vida, arrojindome desde
el tren. Pero llegué, por fin, a mi destino, que era Alagén. En la
estacién me esperaba un hermano lego con una tartana y un caballo
muy bonito que tiraba de ella. Se dirigid a mi el hermano lego
y me dijo: «]Nifio!», 4te llamas Antolin Palomino? Si, le dije.
« Pues sube aqui conmigo, guapo. »

Durante el camino, como unos tres kilémetros, me iba sefia-
lando lo notable de Alagén. A mi, lo recuerdo, lo que mis me
llamaba la atencién era ver tanta chimenea y todas tan altas.
La explicacién era que habia muchas fibricas de azicar que cons-
titufa y que atin constituye la riqueza remolachera de ese pueblo.

Llegamos al Postulantado y Noviciado de los Hijos del Corazén
de Maria. El hermano lego me pasé al despacho del Prefecto, que
era el reverendo Padre Francisco Pifiol, C.M.F. Era catalin.
«iYa estdis aqui!», me dijo. Me dio una palmadita en la mejilla
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y me acompaiié hasta una dependencia en cuya puerta se leia:
«Sastreria.» Alli otro hermano me probd ropa y me vistié con mi
nuevo atuendo: pantalén negro de pana, una blusa de satén negra
con un cinturén de la misma tela, un cuello blanco de brillo y unas
botas con botones a los lados que con una horquilla de las que usan
las mujeres para el pelo me las abotonaba. « [Quédate con ellal,
pues te hard falta», me dijo el hermano lego.

Seguidamente me llevaron a otra habitacién muy lujosa y otro
hermano me puso al lado de una mesa muy adornada sobre la que
permanecia colocada una imagen del Corazén de Maria, no muy
grande. Me tomé una mano que apoyé en la mesa y la otra mano
en la parte del vientre, cogiéndome a desgaire con el dedo pulgar
el cinturén. Cuando estuve de esta guisa me dijo: « | Mirame a mi
sonriendo un poco!» Yo tenfa pocas ganas de sonreir, pero lo hice
para seguir rcprcscntandu aquella comedia. Entonces torcid mi cara
un poco y jzas!... me habia inmortalizado para el Archivo del
Postulantado y para mandar a mi madre una copia de la fotogratia
del futuro Misionero del Corazén de Marfa, cuya obra habia sido
fundada por el Venerable Padre Antonio Maria Claret, Arzobispo
de Cuba, etc., hoy ya San Antonio Maria Claret.

Cuando llevaba unas tres horas en aquel edificio, lleno de
corredores y pasillos, me destinaron mi cama, que estaba en hilera,
separada con grandes cortinas de retor blanco, como de hospital.
Bajé a la clase: «Este es tu pupitre», me dijeron, al tiempo que
cogian una clavija donde ponia «Sefior Palomino». Me pusieron
en el tablero de ternas, el tltimo. Lei y lo recuerdo como si fuera
hoy: «Seiior Fanlo, seior Martinez y sefior Palomino.»

Ya habia cumplido todos los requisitos de ingreso en mi nueva
vida. El Prefecto, Padre Francisco Pifiol, me llevé al Refectorio
y me entregd mi servilleta, un vaso y los cubiertos, senalindome
en el armario mi nimero. Sin presentarme a los viejos postulantes
me seiiald mi puesto en la mesa.
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El Prefecto era delgado, como de cuarenta afios y se sentaba
con un Coadjutor, de nacionalidad alemana, muy alto y rubio, que
atrafa su fisonomfa al afecto y a la confianza. Su sitio era en el
Refectorio la cabecera del centro, en una mesa amplia. Se rezaba
algo antes de comer, y desde un pulpito, el postulante de turno leia
la vida de algtn Santo. Naturalmente, no podiamos hablar, sino en
los recreos, donde se jugaba a la pelota y al marro.

En el Refectorio me sentia tan extrafio y tan triste que aquella
nueva vida para mi representaba un tétrico patibulo. No comi nada,
lo cual para el Prefecto ya representaba, en su concepto de rigidez,
una falta de obediencia. Me miraba desde su mesa, con una mirada
negra de lobo, que con sus lentes blancos, ribeteados de un cerco
plateado, hacian de su semblante un airado desdén a mi llanto.
iEra un Torquemada despiadado!

Pasé en el Noviciado de Postulante unos tres afios, con la ense-
fianza del latin, que llegué hasta los pretéritos y supinos, asi como
Musica, Artes, Geografia y Gramadtica. Me formaron con una pe-
quena cultura que yo, por la situacién lébrega, quiza desaproveché.

Disfrutaba algo mas en los paseos que haciamos los jueves
y domingos, siempre formados en ternas, mis de cien muchachos.
Los naturales del pueblo, al salir de paseo a las riberas del Ebro
o a la Virgen de la Ola, no nos miraban bien y a veces oi llamarnos
cucarachas o cuervos. Alagén era un pueblo cerrado y de muy

poca simpatia hacia los Hijos del Corazén de Maria del Padre
Claret, al menos en aquellos tiempos.

Los que hayan leido A. M.D.G., de Ramén Pérez de Avala,

comprenderdn que el Noviciado de Alagén y lo que el novelista
asturiano relata van muy parejos.

Un buen dia me lleva a su despacho el Prefecto Padre Fran-
cisco Pifiol, y me dice: «Senor Palomino: he escrito a su madre
diciéndola que venga por usted. Las razones son que usted es un
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disipado y que no vale para Misionero del Corazén de Maria,
por lo cual creo que lo mejor es dejarlo.»

Yo callaba. En mi interior sentfa una satisfaccion enorme, pero
la disimulaba. Tenia ganas de perder la mirada dura e impenetrable
de aquel cuervo. Lo malo fue que mi madre no venia a buscarme.
Esto le contrarié al Prefecto; pero al cabo del tiempo mi madre
mandd el dinero para mi viaje.

La juventud de hoy no podrd nunca suponer el valor de cinco
pesetas de aquellos tiempos mezquinos.

Lo que si recuerdo es que mi despido del convento de Alagdn
ocurrié pocos dias después del asesinato del Arzobispo de Zara-
goza, Soldevilla y Romero, un viejecito lleno de bondad. Iba con
frecuencia a Alagén, como visita pastoral, y cuando llegaba los
didconos y subdidconos, que también tenian alli su formacién como
Hijos del Corazén de Marfa, organizaban veladas de canto y repre-
sentaciones de alguna obra de teatro mistica. Yo disfrutaba mucho
cuando iba el sefior Arzobispo de Zaragoza, pues nos llevaba kilos
de caramelos y ofa aquellas voces que cantaban el Parsifal, asi como
sardanas preciosas, entonadas a varias voces por un orfedn mara-
villoso. Alli oi tocar al célebre organista Padre José Luis Irruria-
zaga, que afos mas tarde dio un concierto sacro en el Teatro

de la Zarzuela de Madrid.

Ya dispuesta por el padre Prefecto mi marcha, me vistieron otra
vez de seglar. Recuerdo que en esto sali ganando, pues me dieron
un traje muy bonito, seguramente de algin postulante bien acomo-
dado que habria ingresado tiempo atrds. Lo que mds me gustd fue
una bufanda blanca de lana, muy grande. El hermano lego me
montd otra vez en la misma tartana que me recogidé a mi llegada
y me llevé a la estacidn:

- . iHijo!, me dijo, {qué te ha pasado?
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Yo, tristén, le dije:

Que me ha dicho el Padre Francisco Pifiol que no valgo para
Hijo del Corazén de Maria, porque no tengo vocacion y soy
disipado.

Me colocd sobre las rodillas una manta pequenia y me senté
a su lado. Todo el viaje fue en silencio. Llegamos a la estacion de
Alagén, me dio mi billete y me acomodd en mi asiento, recomen-
dando a varios viajeros mi tutela. Con algunas ligrimas en sus ojos,
me dio un beso en la mejilla y sacando un portamonedas cocham-
broso me dijo:

—Toma. Y me dio cuatro pesctas, que fue el dinero que
mas me durd en mi vida y el que mds he agradecido siempre.
Luego me abrazé y me dijo: «]Suerte!, jescribeme!»

Yo, en mi interior, iba contento, pues estaba harto de tanta
humillacién y de tantas vejaciones que habia que aguantar en aquel
Postulado de Alagén. Mi tinico temor era cémo me recibirian en
Aranda mi madre y su amo.

Llegué a Aranda y en la estacién mi madre me dio una gran
bronca con los consabidos besuqueos. Su sefior también me beso
y me dijo: «jHijo, no te preocupes. Te vienes con nosotros
a La Aguilera, pues si no valias para fraile, valdrds para otra cosal»
Ya tenfa yo diez afios.

En La Aguilera pasé un afio largo y aprendi a jugar a las cartas
con el amo de mi madre. Tenia una habitacién de principe y comia
fantasticamente. Pasado el afio y pico feliz, habian escrito a la Supe-
riora del Servicio Doméstico de Madrid, a la Madre Margarita,
por la amistad que le unfa con dofia Maria Codorniu de la Cierva,

que era Presidenta del Patronato del Asilo de Huérfanos del
Sagrado Corazén. Llegué a Madrid y fui derecho a Claudio
Coello, 100, donde estaba el Asilo, fundado por dofia Ernestina
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Manuel de Villena y edificado gratis por el Marqués de Cubas,
ayudado por nobles y por el propio Rey Don Alfonso XII.

El ingreso lo hice un dia de Carnaval. El director era el
hermano Filoteo, muy seco y picado de viruelas. Me examiné con
cuatro preguntas; pero la que me hizo de matematicas no debi
contestarla a su satisfaccidn y me puso en la tercera clase. Efectiva-
mente, las matemdticas nunca fueron mi fuerte, ni lo son, pero para
el dinero que pasa por mi mano, a mi entender, sé lo preciso.

A los trece afios, como era preceptivo, pasé a los talleres que
tenia dicho Patronato. Habia entonces los talleres que regfan los
Hermanos de las Escuelas Cristianas. Imprenta, Litografia, Encua-
dernacién y Zapateria.

Yo elegi encuadernacién por creer que era hacer cajas de
carton. En seguida vi mi equivocacién.

Los oficiales y maestros eran personas contratadas de la calle.
En los talleres, el primer afio no se cobraba nada, pues teniamos
una cartilla donde fielmente se anotaban nuestros «sueldos».

El primer afio, nada; el segundo, diez céntimos diarios y el
tercero, quince. En los sucesivos afios, veinticinco céntimos, mds
unas primas, segin el rendimiento y comportamiento.

Aun asi, al cumplir los dieciocho afos, en que terminaba mi
estancia en las Escuelas Cristianas, yo habia sacado 850 pesectas.
Mand¢ venir a mi madre del pueblo y alquilamos una casa muy
bonita en la calle de Cartagena, 128, piso quinto interior, pagando
60 pesetas al mes. Pusimos todos los muebles nuevos y todavia
sobré dinero de las 850 pesetas que saqué del Asilo.

A los pocos dias de mi salida me coloqué en casa de un

alemdn, Blass, S. A.

Don José Blass era un hombre bueno y gran artista. Le habfa
traido don Torcuato Luca de Tena de Alemania para hacer el color
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de la revista Blanco y Negro. Me pagaba en el afio 1929
13 pesetas diarias. Mds tarde me puso 15. Ademds, don José Blass,
algunas veces, me daba gratificaciones, pues decia que yo era un
gran artista.

Pasados tres afios me llamaron del Asilo de Huérfanos para
trabajar en el primer puesto y ejercer la ensefianza, pues cada
quince dias pasaban por mi mostrador dos alumnos. Me pagaban
con largueza y muy a menudo me daban gratificaciones de
500 pesetas. Yo trabajaba mucho, pero lo hacia con gusto y creia
que lo agradecian.

Llegé la guerra civil y muchos de los que yo habia enseado
y llevado el postre de mi casa, me denunciaron a los partidos mas
extremos, y salvé la vida de verdadero milagro. Jamis daré en
Espaiia ninguna ensefianza, ya que no puedo seguir dando lo que
a mi no me dieron. Yo he sido un autodidacta y no puede presumir
nadie de haberme enseniado nada. Eso es, a mi entender, mi mavor
orgullo y la mas alta condecoracién que me doy vo a mi mismo.

En la guerra entré en el Ministerio de la Guerra. Alli fui bien
tratado. Restauraba mapas y documentos y hacia encuadernaciones.
Don Pio Sudrez-Inclin fue quien me introdujo en el Ministerio.
A su gestién debo la vida, pues a mi quinta le tocé ir al frente

del Ebro.

En el Ministerio estaba adscrito a la «Seccién de Planoss,
donde habia bastantes libros de mapas y planos que yo restauraba
y ademds atendia el despacho de las hojas del mapa de Espana para
el servicio de los frentes de guerra. Terminaba mi trabajo a las dos
de la tarde. Aprovechando mi tiempo libre hacia encargos en un
taller de encuadernacién de la calle de Augusto Figueroa, 3.4, donde
pagaba un pequeiio alquiler.

En la calle de Alcali, donde dice hoy «Lineas Maritimas
Italianas», estaba Altavoz del Frente, del Partido Comunista.
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Alli, uno de los responsables —como se decia entonces— era
Francisco Mateos, el hoy tan famoso pintor después de muerto
y que lo fuera menos a mediados de su vida. El era «responsablex
principal de Altavoz del Frente. Me recomendaron a él.

Yo reunia en libros, especie de albumes, documentos de los
que «pillaban» a los prisioneros de la Espafia Nacional, billetes,
carnés de identidad, etc. Llevaba Mateos un gran pistoldén y siem-
pre que me daba algln trabajo me hacia cientos de amenazas:
«iComo pierdas esto! [Si se lo ensefias a alguno!»... Pero me
pagaba. Y nunca le tuve por mala persona. Hacia estos trabajos
porque el sueldo de soldado era de 1o pesetas diarias y en mi casa
necesitaba mi madre mis.

Mi sorpresa al terminar la guerra es que el tal «responsable»
fue perseguido y no sé si le pusieron varias «Pepas». El caso es que
salvo la piel. El me localizé y no sé con qué motivo me visitaba
a menudo en el taller de Augusto Figueroa, 34, y reanudamos
nuestro reconocimiento, mirados desde distinto aspecto.

Siempre llevaba diez o quince dibujos de los que él hacia.
Reconozco que fui un insensato, pues a tenor de como se vende
su obra, yo seria hoy millonario. Pero su pintura ni me gustd ni
me gusta.

Segui varios afios en el taller de Augusto Figueroa, 34, y alli
trabajé mucho para Regiones Devastadas, para el Consejo de la
Hispanidad, antes de denominarse Instituto de Cultura Hispanica.

En el afio 1942 me estableci por mi cuenta, donde hoy continiio
(General Pardifias, 80), haciendo trabajos de lujo para centros ofi-
ciales y algunos para célebres biblidhlos.

El dia 28 de marzo de 1054 sali para El Salvador, contratado
por su Presidente, don Oscar Osorio, para formar encuaderna-

dores en la Imprenta Nacional. Estuve hasta finales de 1955,
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siempre considerado por el sefior Presidente con gran admiracién,
respeto y carifio.

En el afio 1956 fui contratado por el Delegado del Gene-
ralisimo Trujillo, sefior Cdmara, para formar la Escuela de Artes
Grificas en la Repiblica Dominicana. Después de estar dos meses
en el hotel Jaragua, pude hablar con el General Spalld, con el sefior
Demorice y con el sefor Ministro del Interior, sin poder con-
seguir lo que en contrato duplicado habiamos firmado. Fue un
completo fracaso. Gracias que me pagaron los viajes. Se quedaron
con todos los regalos que llevé para el Generalisimo Trujillo, y mis
reclamaciones jamds fueron atendidas, aun siendo justas.

A los tres meses de mi viaje a la Reptiblica Dominicana volvi
a abrir mi taller, muy desanimado, pues habia dicho adids a mis
clientes. Estaba compuesto y sin novia y habia que volver
d cmpcZar.

A los pocos dias llegd al taller un nuevo cliente, don Barto-
lomé March Servera. Me explicé el plan que tenia de formar su
biblioteca y me dijo que no me faltaria trabajo. Efectivamente, fue
un hombre generoso y lo sigue siendo conmigo y gracias a él mi
obra es reconocida y admirada, pero desde el afio 1976 el trabajo
fue suspendido, aunque seguimos nuestra amistad, pues llego
a tener tanto libro que ya €s muy raro ofrecerle algunu, entre los
importantes, que €l no tenga.

Ahora, en 1981, sélo hago algiin libro para mi amigo, don Luis
Bardén Mesa, para don Enrique Montero, también librero, y para
el profesor don Enrique Tierno Galvin. Hago algun libro mio
bueno, que después vendo.

Esta es la historia de mi vida, a grandes rasgos.

Madrid, 10 de octubre de 1g81. -
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El dia 30 de abril de 1982 dejé de trabajar por la venta de mi
taller al excelentisimo Ayuntamiento de Madrid.

Estoy orgulloso; el destino que ban dado a mis mdquinas, bierros
y todos los complementos de un taller modelo, formado con mi
esfuerzo, la abnegacion y colaboracion de mi mujer Pilar Marro-
quin Novales, quedard en Madrid, en los Talleres de Artes Grdficas
Mounicipales, regidos con gran entusiasmo por su Gerente y amigo
mio don Licinio Serrano Valladares.

Todo ello fue posible gracias a don Enrique Tierno Galvdn
y a los consejos de don Luis Barddn, dados en su libreria a don
Enrigue, los que coromaron el acierto.

Hoy, 24 de mayo, solo en esos dias que llevo de abandono de mi
a:tividad, me encuentro apenado y vacio de tanta holganza.

Recuerdo el verso de Marasion nuevamente:

VIVIR NO ES SOLO EXISTIR,
SINO EXISTIR Y CREAR,
SABER GOZAR Y SUFRIR

Y NO DORMIR SIN SONAR

DESCANSAR...
ES EMPEZAR A MORIR



El fiel y tenaz servidor de Carlos V, con una letra de redon-
dilla preciosa, firmaba:

Ambrosio de Morales, y cual sentencia de la reciedumbre
de su espiritu, ponia debajo de su firma «TIEMPO FUE, QUE
TIEMPO NO FUE...».

De golpe parece un galimatias.

No es tal: Quiere significar que el tiempo que se pierde es tiempo
perdido, y no cuenta. -

La vida es fugaz y el minuto de nuestro trabajo es el delito
de mds vergiienza de la integridad bumana.

Don Esteban Terradas me decia: - <o ma emans
«Palomino», gente parada cria mala sangre.

El vago, el bombre inactivo, merece las «Sicte Plagas de Egigto»,
y alguna mds. = ; |



DISCURSO DE DON ANTOLIN PALOMINO

[lustrisimo sefior presidente de la Cimara Oficial de Comercio
e Industria de Madrid, distinguidos sefiores componentes de la
Junta, excelentisimo seiior Alcalde de Madrid, sefiores Concejales,
excelentisimos sefiores, sefioras y sefiores:

Doy las gracias emocionado al ilustrisimo sefior presidente

don Adriin Piera, a la Junta de la Cimara Oficial de Comercio
¢ Industria de Madrid, al excelentisimo sefor Alcalde de Madrid
y a los seniores Concejales, por la concesién de esta medalla y por
estar aqui, que guardaré como recuerdo y con el agradecimiento
_toda mi vida.
La encuadernacidn puede y debe adornar
el libro que viste: pero antes que nada,
es preciso que le proteja.
AnatoLe France

En el espiritu de la sociedad humana y cultivada, el libro
tiene ka plaza de honor. El es el simbolo de la superioridad del
hombre, y ¢l vestigio mds grande del triunfo de la civilizacién
sobre la barbarie. '

Decia Jules Janin: «son mis libros, mis economias y mis amores,

alegrias de mi hogar... y cuando todo haya terminado para mi,
testimonios seran de mi vida y de mi trabajo».

La Cimara Oficial de Comercio e Industria de Madrid premia

a un artesano del libro por primera vez, pero en esta recompensa
van todos, absolutamente todos los que ejercen esta nobilisima pro-
fesion. Desde los grandes talleres que con su mecdnica moderna
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bacen pirdmides de libros, basta el mds modesto principiante, que
lucha con la cola y el engrudo, en la cocina de su casa.

«El encuadernador» (palabreja que no me llena mucho el ojo)
tiene que pensar que su profesion es casi un sacerdocio, de una
ética pareja a la del honrado médico, ya que enfermos son los
libros que tiene que restaurar y vestir. Debe seguir como axioma
la frase del gran Letamendi: el médico que no es mds que médico,
#no es ni siquiera médico.

Todas las operaciones debe hacerlas con exageracidn y carifio,
pensando qué le dirfa el libro si sus quejas las pudiera expresar.
No pensando en el tiempo para nada, ni en lo que tiene que cobrar.

El libro en manos del encuadernador es un inocente corde-
rillo, debe él no comportarse como lobo.

Debe cuidar sus mdrgenes, sus cubiertas, inclusive el lomo
y pensar que un milimetro de su formato vale mis que todos los
cortes dorados, todos los cincelados, que su fantasia pondria sobre
las hojas de sus cortes.

Decia Castelar que ensefia mds sobre el destino y vida de
Roma un paseo por la Via Apia, bordeada de sepulcros, que un
fatigoso estudio de los libros de Tito Livio y de Tacito.

Lo mismo es aprender el Arte de la Encuadernacién, para
comprender lo que es.

Ensefian mds unas pricticas dadas por un modesto maestro
que todos los libros escritos sobre este Arte maravilloso.

Los libros nos dicen que todos los humanos llevamos en
nuestra sangre el caricter, en ocasiones, de don Quijote. En las
ilusiones de nuestro cerebro, venturas y desventuras a lo Guzman

de Alfarache, Lazarillo de Tormes o Marcos de Obregon.

La fragilidad de nuestro paso por la vida, y lo poco que repre-
sentamos nos debe hacer tolerantes, humildes, pero jamis altivos.

Esto debe ser el verdadero especimen de nuestra existencia.
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Detractores de la encuadernacion

Habia en Paris, hacia 1870, un publicista gran amigo del
biblidgrafo y biblidflo Jules Janin, que se llamé Mercier.

Mercier tenfa verdadera fobia al encuadernador y a los que
mandaban encuadernar libros, decia tiraban el dinero y daban al
libro su inutilidad y su sentencia a muerte, pues el libro encua-
dernado era un paralitico mis.

« Yo tomo los libros en ridstica, decia, los leo en la cama, alabeo
sus hojas a mi comodidad, y cuando me canso, porque me rinde
el sueno, los tiro junto a mis babuchas, y como tienen menos
gravedad que si estuvieran encuadernados, no les pasa nada.»

Cansado ¢l gremio de las ideas de aquel «fildsofo», le contes-
taron en la revista del gremio con unos largos versos, que alguno
recuerdo. Decian:

jOH MERCIER!

CONTRA EL ENCUADERNADOR,
VIERTES VENEMNOSA HIEL,

NO TEMAS, QUE DE TU PIEL,

SOLO SALE UN MAL TAMBOR.

En Madrid hubo un famoso bibliotecario, duefio de Panticosa,

tenia dinero, como diria mi amigo Fernando Segarra «a punta
palas. Le hizo una visita a la biblioteca un gran artista encuader-
nador. El ordenanza le pasé el recado:

— Ahi esta el artista de la encuadernacién, fulano de tal, que
quiere mostrarle unas encuadernaciones.

— Digale que encuadernaciones las estoy viendo todos los dias.

Y no le recibid.

Pero este artista, descendiente de padres aragoneses, era terco.
Se buscd nueva recomendacidn y volvid.
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Con frialdad, vio una imitacién de Cristo, en mosaico.
—¢Qué vale esta encuadernacidn?

— Trescientas cincuenta pesetas.

—¢Y esta otra?

—Quinientas pesetas.

—¢Y esa grande en marroquin azul?

—Setecientas cincuenta pesetas.

—Bueno, mire usted, yo soy una persona muy conocida; si
yo algin dia me vuelvo loco, usted se enterard, viene y le man-
daré me encuaderne algo...

Otro célebre director del Instituto o Museo de Valencia de
Don Juan vio encuadernaciones del mismo artista. Su precio, cua-
trocientas, seiscientas y mil pesetas. Siete minutos durd la visita,
y le dijo: «Mire usted, si algin dia me toca el gordo, ya le avisaria
para que me encuaderne algo...»

El sabio, protegido y admirado por la marquesa de Pelayo,
aristdcrata santanderina, cuando se hablaba de encuadernaciones
tampoco era manco. Decia que €l preferia el contenido al conti-
nente, y €l de sobra tenfa que saber que, gracias al continente, se
habfan salvado millones de libros, y agregaba que con lo que
se gastaban en encuadernar libros, habia dinero para comprar
otros nuevos.

El mismo San Jerénimo, que es el Patrén de los libreros,
pintado por los grandes maestros flamencos, a todo lujo, con un
leén a los pies, el sombrero cardenalicio y un precioso cddice en
las manos cargada la encuadernacion de pedrerias, decia:

«Se tifien de pirpura los pergaminos de sus hojas, se les cubre
de letras de oro, se adornan sus tapas con piedras preciosas y los
pobres mueren de frio en las puertas de los templos...»

iQué listima no le pueda yo contestar!
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Con esta cuadrilla de linces, deduciréis el esplendor que iba
a tener el abnegado encuadernador de arte, pues con estos clientes
no podria comer ni hierba.

Hay varios escritores famosos que han escrito que biblidfilo
es sinénimo de tonto y biblidmano que no merecia haber nacido.

Pero afortunadamente siempre hay gustos para todo.

El gran artista, el excelentisimo sefior don Emilio Brugalla,
miembro electo de la Real Academia de Ciencias y Artes de
Barcelona, no hubiera podido dar a conocer al mundo su obra
sin la proteccién de don Bartolomé March Servera, premiado en
varias exposiciones internacionales, dando con su nombre gloria
a la profesién y a Espana. Hoy esti considerado por muchos
y por mi el artista mds completo del mundo.

El que os habla, sin el trabajo de don Bartolomé March, seria
hoy un hombre anénimo y desesperado, y os digo de corazén

ES TAN BELLO ENCUADERNAR,
QUE NO HAY MOTIVO O RAZON,
QUE SE PUEDA COMPARAR,

CON NINGUNA PROFESION.

Admiradores y defensores del libro

Ricardo de Bury, obispo de Durham y Canciller de Inglaterra,
hizo una apologia del libro en su Philobiblion, escrito en latin
a mediados del siglo xiv. En su exaltacién, llegd a comparar los
libros con los Vasos Sagrados.

Uno de los parrafos es éste:

«Son los libros, maestros que nos enseiian sin varas ni férulas,
sin gritos ni cdlera, sin vestido ni dinero.

Si a ellos te acercas, no los encuentras dormidos; si inquiriendo
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les preguntas, no esquivan su respuesta; si yerras, no refunfufian;
si te muestras ignorante, no se burlan de ti a risotadas.

iOh libros solos, liberales y libres, pues dais en abundancia
a todos los que os piden y a todos los que con diligencia os sirven,
dais la libertad!»

Otro de los mis grades amantes del libro y de las encuader-
naciones fue el Cardenal Mazarino, protector del gran Florimundo
Badier, llamado Le Gascén, por ser de La Gascuiia, creador
del estilo puntillé. En su lecho de muerte, le visité el obispo
de Paris y le dijo:

— Amigo Mazarino, ya sabes lo que te admiro y quiero, pero
debes prepararte para presentarte a Dios...

—Calla, miserable! Lo que yo estoy pensando es ¢quién se
va a quedar con mis libros?

Hoy estin en Paris, en la Biblioteca del Arsenal, en una
sala llamada Mazarino. Pero hay quien sostiene que Le Gascén
y Florimundo Badier son dos personas distintas.

Otro ferviente admirador de los libros, que vivié en pleno
siglo xv y que reiné en Aragén, fue don Alfonso V el Magna-
nimo, que por circunstancias especiales de familia primero, y des-
pués lances guerreros, le llevaron a reinar en Népoles.

Su aficidén a los libros fue tan extraordinaria, que usa como
emblema un libro abierto; funda en el Castillo de Napoles su
verdadera residencia y su famosisima libreria, que afios mis tarde
Carlos VIII de Francia (en parte) se apresura a enviar a su pais
y es actualmente una de las joyas de la Biblioteca Nacional de Paris.

Don Bartolomé José Gallardo fue otro gran biblidgrafo y bi-
blidhilo; refiere en su Criticdn los azares de su complicada vida.
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Sangra su corazén por la pérdida del original de la Tia Fingida
y por los dibujos para las novelas ejemplares de don Luis Paret
y Alcdzar, hoy creo en nuestra Biblioteca Nacional de Madrid.

El Marqués de Morante, que mandaba encuadernar los libros
a Paris, al célebre encuadernador Duru, de quien era ferviente
admirador.

Constantes admiradores de la encuadernacién fueron el Mar-
qués de la Cortina, Sancho Rayén, don Antonio Cinovas del
Castillo y el Marqués de Jerez.

En la actualidad se destaca como amante de los libros, biblié-
filo apasionado, rebuscador del libro clisico y bello, en primeras
ediciones, infatigable lector, inefable protector de nuestro arte,
el excelentisimo sefior don Enrique Tierno Galvin.

Siguen en esta lista don Luis Bardén Mesa, bibliéfilo y librero,
que nada regatea, siempre encargando y salvando ejemplares que,
gracias a su tesén y generosidad, cobran nueva vida.

Don Daniel Riopérez, coleccionista de un paladar a lo don
Félix Boix, siempre con Cervantes, con Ibarra, con Bodoni, con
Sancha y Benito Monfort a cuestas.

Don Fernando Gondra, que tiene una gran coleccién de libros
vascos, de viajes y cldsicos, franceses del siglo xvin y romanticos
del xix.

Dedico espiritualmente esta medalla a todos los principiantes
de esto que llaman oficio, y que son tres carreras juntas, para
que :mpczandu como yo, tengan paciencia y tesdn para triunfar.
También dedico esta medalla a mi mujer, Pilar Marroquin Novales,
por su colaboracién en mi trabajo, por su inteligente abnegacidn
en momentos dificiles, y porque supo disculpar el Roncesvalles
que bulle en mi cabeza, y juntos supimos sortear las amarguras
de tantos anos.
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Termino dando las gracias a todos por vuestra presencia y con
la divisa del hombre mis grande de la bibliografia y del amor
a los libros, que se llamé Juan Grolier:

He dicho.

PORTIO MEA DOMINE 5IT
IN TERRA VIVENTIUM

Que algo de mi, oh Seiior,

quede en la tierra de los vivos,

AntoLin PaLomino

Madrid, 10 de julio de 1980



RECUERDOS DE ALGUNOS LIBROS
ENCUADERNADOS POR MI Y DE MIS CLIENTES

Cien aiios de Ferrocarril en Espaiia.—Madrid, 1948

Cuatro tomos (tirada 1.goo ejemplares). Cien tomos encuader-
nados por mi, en tela, color hueso cruda alemana, con estampacion
en colores y oro, sobre dibujos romanticos hechos por don Agustin
Blancovaras.

Cincuenta ejemplares, en piel chagrin, con decoracién romén-
tica. En su frontis dice: «encuadernados por Palomino».

El proceso para la encuadernacién fue el siguiente:

Don Mariano Rodriguez Rivas (q. e. p. d.), que fue director
del Museo Romdntico, era uno de los asesores para la publicacién
de Cien aiios de Ferrocarril en Espana.

Un dia me llama por teléfono don Manuel Marfa Arrillaga,
que era quien llevaba la direccién, que tuviera la bondad de ir por
la tarde, a las siete, a las oficinas de la calle de la Virgen de los
Peligros y que llevara algin modelo de encuadernacién.

Don Julio Guillén y Tato, que era quien asumia la direccion de
dicha publicacién, habia indicado a don Manuel Maria Arrillaga
fuera yo el que hiciera la encuadernacién de algunos ejemplares
especiales.

En la oficina de Virgen de los Peligros estaba una especie
de jurado, pero, fatalmente para mi, no estaba mi patrocinador
don Julio Guillén y Tato.
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Yo llevé un tomo de las Escenas Andaluzas, de Estébanez
Calderén, romintico, y un tomo de Moratin de la edicién de
Aguado, que son cuatro tomos, divididos en seis volimenes, con
preciosas liminas e impresos en un cuerpo Bodoni (Madrid, 1830).

La encuadernacidn del Moratin tenia una decoracién de finales
del siglo xvin espaiiola.

Del grupo, el que se adelantd en su juicio, era el entonces
director del Museo Romintico, sefior Rodriguez Rivas. Miré con
detenimiento la encuadernacién romdntica de las Escenas Anda-
luzas, abrid el libro y tenfa de guarda una seda cruda-oro viejo,
y doble guarda de papel romdntico.

Dindoselas de «factétum» me dijo:

—iQOigal, ¢pero cuindo ha visto usted un libro con guardas

dobles?
Esto, dicho con menos agresividad, yo lo hubiera tolerado.
Le dije: - S

—Desde este momento pierde usted la admiracién que le tenia.
Sepa usted, sefior fanfarrdn, que acaba de conducirse conmigo
como un verdadero grullo.

La encuadernacién con doble guarda en libros suntuosos la
implantd, en 1840, el gran artista francés Lortic, y los grandes
maestros como Simier, Maylander, Leén Gruel y Petrus Ruban,
con otros grandes artistas del libro siguieron esa modalidad, y en
los tiempros actuales es casi preceptivo.

jZapatero a tus zapatos!
Envolvi mis libros, y muy secamente, les dije:

—Las encuadernaciones de lujo de Cien aiios de Ferrocarril
en Espana las puede hacer ese ignorante.
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Y me fui, a pesar de que varios sefiores del grupo se discul-
paban ante mi.

Dias mas tarde se lo contaron a mi gran amigo don Julio Guillén
y Tato, que era el padre de la publicacién, y yo fui el que vistid
de gala los mejores ejemplares de Cien aitos de Ferrocarril en
Espania; nadie lo hubiera resuelto entonces como yo lo hice;
quedaron tan contentos, que el propio presidente don Manuel
Maria Arrillaga me trajo el dinero a mi taller.

Anécedotas de la publicacién de Cien anos de Ferrocarril en
Espaia.

Como he explicado antes, la direccién la llevaba don Julio
Guillén y Tato.

El ided unas guardas para todos los ejemplares, muy origi-
nales, de billetes del ferrocarril en distintas épocas, esparcidos
a capricho sobre el papel de guardas, que daban una simplicidad
y un colorido subyugantes.

Don Julio Guillén y Tato planeé que en la obra figuraran
en articulos sobre el ferrocarril los mejores escritores de Espafia.
Fueron cuarenta y siete, que por no alargar esta referencia sélo
citaré unos cuantos: don Jacinto Benavente, don Wenceslao Fer-
nandez Flores, don Eugenio d’Ors, don Alfredo Marquerie, don
Gerardo Diego, don Enrique Jardiel Poncela, don Natalio Rivas,
don José Maria Pemdn, don Federico Garcia Sanchiz, don Gregorio
Maraiién, dona Concha Espina, etc.

Le fallé uno, don Tedfilo Hernando, que no sé por qué cir-
cunstancias no pudo.

Andando el tiempo, don Tedfilo me contd en mi taller alguna
anécdota, que él pensaba escribir en su articulo. Es ésta:

El tenfa un amigo maquinista de tren, que en la ruta que
hacia a Vigo, en un pueblecito paraba la miquina para que don

37



Teéhlo visitara a un amigo; los dos juntos se iban y merendaban,
y cuando volvia tan campante a la direccién del tren, a los viajeros
que le gritaban indignados les decia muy sonriente:

—iPerdonen!, fue una falsa alarma...

Y sigo con otras dos anécdotas:

Estimé don Julio Guillén y Tato que a los autores de los
cuarenta y siete articulos habia que pagarles con largueza, igual
que a los dos grandes artistas que ilustraron los cuatro tomos, don
Carlos Sdenz de Tejada y don Lorenzo Goni.

Aunque en el afio 1948, 75.000 pesetas era mucho dinero,
«La Junta del Centenario» aceptd el precio.

Pero el tnico que al llevarle el dinero puso objeciones fue don
Natalio Rivas, pues dijo que le parecia poco.

En cambio, el poseedor del Premio Nobel, don Jacinto Bena-
vente, con gran sencillez se mostré agradecidisimo, y dijo que en
comparacion con el esfuerzo que habia hecho con Los intereses
creados, habia sacado mds dinero del articulo, sin tanto trabajo,
y escribir sobre el ferrocarril le habia distraido.

Para el Consejo de la Hispanidad (o Instituto de Cultura His-
pinica) hice los tres tomos de Las Leyes de Indias, con destino
a los Presidentes de las Repiblicas Hispanoamericanas, excepto
México, pues no teniamos relaciones.

Cada Republica llevaba estampado en oro su escudo corres-
pondiente en la guarda roja de moaré. Sus tapas iban decoradas
con una plancha del siglo xvi y en el centro el escudo en oro
de Cultura Hispanica.

Ademais, se encuadernaron con el mismo lujo bastantes ejem-
plares para diversas personalidades espafiolas y extranjeras.

Cobraba cada tomo, con cortes dorados y contracantos, a 500
pesetas. Me mataba a trabajar y no veia provecho. Hoy, cuando
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sale en el comercio algin ejemplar de sus antiguos propietarios,
los venden a 15.000, 20.000 y 25.000 pesetas.

Después, pasados unos afios, hicieron en facsimil los Incunables
Mexicanos Diego Garcia de Palacio-Puga, etc., creo que fueron
trece titulos. La encuadernacién iba estampada con una plancha
de reminiscencia gdtica, imitando alguna famosa de «Grolier»
hecha con rectas y arquillos, y algin fondo de multiplos punteado.
Estas encuadernaciones quedaron mds sugestivas que las Leyes

de Indias.

El Patrimonio Nacional public el libro El Escorial. El super-
visor de estas publicaciones era don Fernando Fuertes de Villavi-
cencio, pero el que contacté conmigo sobre el trabajo fue don
Ricardo Catoira, persona de confianza del Generalisimo Franco,
hombre amplio y bondadoso, que me dio en el taller el dinero
adelantado que yo pedi, pues los ejemplares tenian mucho gasto
de oro y de piel. Uno iba destinado a S. S. el Papa, en marroquin
blanco. Otro al Generalisimo y algunos para otras personalidades.

La presentacién del libro y de los ejemplares se hizo en el
local del Patrimonio Nacional, de la calle de Felipe V (creo), al lado

de Palacio.

Asistieron ministros, el Marqués de Lozoya, don Fernando
Fuertes de Villavicencio y varios periodistas. El sefior Sampelayo
hizo una crénica muy bonita, poniéndome por las nubes. Fue tal
el entusiasmo hacia mi, que el sefior Marqués de Lozoya le dijo
al sefior Carrero Blanco: «jHay que hacer Académico de Bellas
Artes a Palomino, pues ha hecho de un oficio un arte!»

Después de este éxito, me encargd don Ricardo Catoira
el libro de firmas para el Valle de los Caidos, por encargo del
Generalisimo Franco.

El 4lbum era de tamaiio bastante grande, 47 por 32 centimetros.
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Recuerdo que empleé cuatro pieles de marroquin que compré
en Paris, en la casa Julien.

La decoracidn la hice entre monastica y litirgica, como entend{
debia ser para donde era su destino.

La guarda de piel era muy decorada y en mosaico algunos de
sus dibujos.

En el centro, el Guidn o escudo del Caudillo, pero sostenido
en ambos lados por dos dngeles con las alas amparando el «Guidns,
todo realizado en mosaicos de piel con oro, de deslumbrante
efecto. Cobré por el trabajo 75.000 pesetas. El Caudillo me envié
un retrato con delicada dedicatoria. Hoy no se podria hacer por
menos de 300.000 pesetas.

Hice muchos trabajos para Regiones Devastadas con destino
a Jefes de Estado durante mis de ocho afios. Al final, tuve que
dejar este tipo de clientes, pues para cobrar era una constante
mortificacién.

Otro de los trabajos realizado en el afio 1940 y en el que puse
mas cariio fueron unas cartas de San Luis Beltrin. Su propietario
era don Manuel Foronda, hijo del Marqués de Foronda. Estaban en
muy mal estado, por la costumbre de la época de los pliegues que
llevaba la correspondencia. La encuadernacién fue sobre piel clara
de ternera, decoradas sus tapas en estilo mudéjar. Don Manuel era
hombre afable y de una gran educacién, pero algo seco en la expo-
sicidn de sus encargos. Pero quedd satisfecho, aunque para mi el
trabajo era un verdadero «hueso». Cobré 10.000 pesetas.

Para don Martin Carrancedo, de México, trabajé bastante.
La primera edicién de Bartolomé de las Casas.

Los nueve tratados, ejemplar de gran belleza, llevaba grandes
margenes, y una vez planchado y reforzado, no tenia pega alguna.

También le encuaderné libros referentes a las misiones en Amé-
rica, de jesuitas, franciscanos, capuchinos, etc.
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Esta coleccidn se expuso en Nueva York, y mas tarde, con el
Remesal, El Cabeza de Vaca, de Valladolid (1555), El Bernal Diaz
del Castillo, El Montalboro, y cientos de ejemplares mds, inclu-
yendo El Marco Polo en primera edicién espaiiola. Don Martin
Carrancedo fue vendiendo su biblioteca, por no tener hijos, a Kraus
y al gran biblidfilo y librero Mendel, residente en Colombia. Mds
tarde don Bernardo Mendel, gran sefior y amigo mio, al morir dejé
su biblioteca a la Universidad del Estado norteamericano de lowa,
en Bloomington. También realicé trabajos para el hijo de aquél
prdcer portorriqueiio Ostos, persona de gran cultura y de extre-
mada generosidad.

Atendi a un sefior que vivia en Palo Cortado (California), que
no tengo a mano su nombre.

Me invitd repetidas veces a su preciosa finca en Palo Cortado,
pero nunca pude ir. Hablaba el castellano perfectamente.

Para los bilbainos don Fernando Gondra, don Domingo Guz-
médn y don Guillermo Trudn les trabajé durante quince afos.

El Poza, el Echave, el Nobiliario de la Valdorba, el Quijote,
de Lisboa, el de Valencia, el de Barcelona y todas las publica-
ciones de Lewis, etc.

A don Blas Pérez Gonzilez le trabajé durante veinte afos.

Primeras ediciones de Santa Teresa y de Fray Luis de Ledn.
Los primorosos grabados de Durero y de Wateau, ediciones de
Canarias, incluyendo El Canarien, libros romanticos, de viajes,
etcétera, y muchas ediciones raras de Don Quijote.

Hice toda la edicién de Don Fuan Tenorio, de Editorial Trofeo,
ilustrada por el gran Carlos Sdenz de Tejada, dibujadas todas sus
liminas sobre piedra litogrifica, encargadas todas las encuader-
naciones por don Fernando Jiménez Placer y por su esposa dofia

Asuncidon Maurtua.
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Para los famosos libreros espafioles don Luis Bardén Mesa
y don Enrique Montero, los dos tnicos libreros que me han ayu-
dado, les he hecho y hago los libros mds raros y primorosos que
han salido de mis manos.

Incunables castellanos, Quijotes de todas las épocas, libros de
Trajes de Misiones, de Brasil, ediciones impresas en México, en
Lima, etc.

Toda la bibliografia y bibliofilia mds famosa del mundo.

Son los dos libreros que por su bondad y generosidad los llevo
en mi corazén hasta la tumba.

A don Teéfilo Hernando también le encuaderné varios libros
raros sobre disertaciones de Lutero.

Uno muy raro de Miguel Servet.

Varios tomos de Calvino, y otras obras raras que él mismo
traia a mi taller.

Yo disfrutaba oyéndole hablar, pues era de una inteligencia
penetrante y facilisimo de entender, ya que exponia todo con una
sencillez admirable.

Al gran poeta gallego don Antonio Rey-Soto le hice encua-
dernaciones desde el afio 1931 hasta 1937.

Recuerdo el Exemplario, impreso en Zaragoza en 1531.

De Vasco Diaz Tanco de Frexenal encuaderné La Palinodia

(Orense, 1547) y Fardin del Alma Christiana (Valladolid, Juan
de Carvatal, 1552).

La Visién Delectable, de Alonso de la Torre (Sevilla, x526),

el Francisco Petrarca, de los remedios contra préspera y adversa
fortuna (Sevilla, 1513).

Les obres de Mosen Ausias March (Barcelona, 1543).
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La Conguista del Reino de Navarra, de Luis Correa (Tole-
do, 1513).

Tratado en Loor de las Mugeres, de Christoval Acosta (Veni-
ce, 1592).

Los Tres Libros, del muy esforzado Caballero Primaleon (Ve-
nice, Juan Antonio de Nicolini de Sabio, 1534).

La Cronica de don Florisel, de Niquea, y el Fuerte Anazartes,
de Feliciano de Silva (Valladolid, 1532).

Rimas, de Lope de Vega y Carpio (Lisboa, 1605), y una lista
interminable de toda clase de libros, etc.

Por fin, en el afio 1956, casi abandoné toda mi clientela, para
dedicarme sélo a encuadernar y restaurar los libros de la Biblio-
teca de don Bartolomé March Servera.

El Arte de Navegar, de Pedro Medina (Valladolid, 1545).

Suma de Geographia, de Fernindez de Enciso (Sevilla, 1519).

Segundo libro della Agricultura, de Piero de Crescencio (Ba-
silea, 1490).

Platinae de Honesta Voluptate (Venecia, 1475).

Ortografia castellana, de Mateo Aleman (México, 1609).

Portulanos de varias épocas.

Libros de pdjaros, de viajes, de impresiones de Bodoni, de
Etienne, de Gofredo Tory, de Ibarra, de Benito Monfort, etc.

Toda clase de libros en francés de todas las materias.

Haria interminable esta lista, pues serin mds de mil encuader-
naciones, sin olvidar El Alvar Niidiez Cabeza de Vaca, La Rela-
cion y Comentarios (Valladolid, 1555) y la Biblia Poliglota de
Cisneros Alcali, en seis tomos.

Don Bartolomé March es, de todos los clientes que he tenido,
el que mejores restauraciones y encuadernaciones tiene. Primero,
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por el carifio que puse en su ejecucidn, y segundo, por no rega-
tearme jamas su ayuda. Yo estoy muy orgulloso de mi obra y sé
que en sus manos mis libros han ganado calidad y categoria.

Los tiempos irdn justificando mi apreciacidn, y sin su coopera-
cién, mi trabajo hubiera sido conocido, pero quiza no reconocido.

La biblioteca de don Bartolomé March Servera hoy es una
de las mejores del mundo, como particular.

Tiene libros de todas las Artes y materias, y es un exponente
grandioso del Arte de imprimir y de encuadernar su hermosa
biblioteca, tanto la de Madrid como la de Palma de Mallorca.
Yo puedo enorgullecerme de que los mejores libros de sus biblio-
tecas fueran adquiridos por mi, o por mi criterio.

Por encargo del seiior Presidente de El Salvador, don Oscar
Osorio, hice cien ejemplares en piel con todo lujo de la Consti-
tucion de El Salvador, quedando tan satisfecho, que fui contratado
por él para impartir la ensefianza en aquel bello pais durante dos
afios, recibiendo siempre de ¢l y del Secretario de la Presidencia,
don José Quetglas, las mayores distinciones y atenciones.

Madrid, 4 de octubre de 1¢81.
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TRATADO DE LA ENCUADERNACION
EN VARIOS ASPECTOS



I. La juventud actual y el aprendizaje de la encuadernacion
de arte

La juventud actual para aprender el bello oficio de encuader-
nador es mis numerosa que nunca. La Escuela Nacional de Artes
Grificas, donde imparten las ensefianzas los sefiores Macedo
y Cémara, estd siempre a tope. La sefiorita Sandra, hija del célebre
doctor Vallejo-Nagera, asiste tres veces a la semana a una Escuela
de ensefanza de la encuadernacion que hay en Vallecas.

En general, estas ensefianzas son adocenadas y no empiricas,
pues para aprender y practicar hacen falta gran desenvoltura de
medios: dinero para hierros, oro, pieles de calidad para mosaicos,
lo cual es preciso para cubrir un libro con la sobrada calidad
y prestancia. El Estado no puede hacer grandes presupuestos para
este tipo de enseflanzas, conceptuadas como «arte menor.»

Pero el problema existe en Londres, en Paris y en todas partes.
En Paris esti la famosa Escuela Estienne, donde hay profesores de
alto rango. Uno de ellos, Ives Devaux, ha publicado un libro titu-
lado Dix Siecles de Reliure (Editions Pygmalion, 1977).

Absurdamente para mi, lo que dice en el prélogo no me
parece justo, ya que en Francia hay un notable movimiento en
todos los sectores de amor al libro. Comienza asi:

«En France, la reliure est un art pratiquement «ignore» du
gran public. Alors que la peupar des persones ont deja
vu-et admire des travaux d’orfevrerie, de ferronnerie,
de tapisserie, d’evenisterie, etc. LES BELLES RELI-
CIRES NU SON CONNUES QUEDE TROP RARES
AMATEURS ET COLLECTIONEURS, etc.»
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En Ascona, monsieur Josef Stemmle montd el taller mds bello
de aprendizaje de encuadernacién con profesores famosos, como
Lucien Martin, Hugo Peller, etc. Pues bien, a pesar de que las ma-
triculas eran caras, la Escuela durd cinco afios. Se titulaba LA LE-

CATORIA ARTISTICA ASCONA (Suiza).

El mds famoso encuadernador de Inglaterra, autor de un mara-
villoso libro sobre encuadernacién, Philip Smith, titulado New
Directions in Bookbiding, Londres, 1974, me contaba que hablando
con el Director de la Escuela de Encuadernacién, que lo fue durante
diez afios y sigue siéndolo, le decia a Smith quejindose: «jPero,
hombre! {Que quieres que haga con cuatro mil libras que tengo
asignadas al afio para gastos de material y ensefianza?»

Este Director era Edgar Manshield, famoso por sus encuader-
naciones, Para mi de mal gusto. En cambio, es uno de los propues-
tos de la «Reliure Originale», que es el Nobel de la profesion.

Asi y todo, hay gran nimero en Espafia y en ¢l mundo en-
tero, donde, después de recibidas las ensefianzas mas rudimentarias,
la mayoria hace sus pinitos y medio inventa otra profesion, que
en nada se parece a las reglas de la «encuadernacion» que mal
aprendieron.

Hay gran parte de alumnos que en seguida quieren convertir
en negocio su mal aprendido oficio. {Y muchos lo consiguen!

II. Un oficio en el que se complementan varias artes, todas las
cuales han de dominarse para llevar a cabo la restauracion-
encuadernacion y decorado de un libro, ete.

La Profesion de encuadernador con ribetes de arte es un
sacerdocio. Como decia Zorrilla: «En el mundo hay tanto tonto,
porque existe tanto pillo...» Quiero decir que no todo el que
encarga una encuadernacién entiende la materia, y a veces surgen
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sorpresas desagradables, donde el que se cree artista cobra como
si lo fuera al incauto desconocedor... y éste, «mosca», no paga.

Hay que deshacer el libro con primor, lavarlo y encolarlo si
hace falta: prensar el libro con exageracidn, pues en Francia se
dice: «Libro bien prensado, libro bien encuadernado.» Y es una

realidad.

Después hay que resolver el cuerpo de la obra, cosido-cajos-
eleccién de piel, segin su titulo, cubierto de la piel, y mds tarde
el dorado, que es la operacién de mds rango del libro.

Construccién del libro (se entiende de lectura), que es como
se llama a este tipo de encuadernacién.

Conocimiento del libro rayado o de comercio.
Dorado y cincelado de los cortes.

Y dorado con lujo o sencillo del libro, incluyendo el «double»
o contratapa de piel.

lll. No todos los libros se encuadernan igual, sino segun su
época y el tema de que traten

Hay encuadernaciones emblemdticas y otras parlantes.

La emblemitica es el libro de arquitectura, de aeroniutica,
de cosmografia, etc.

El parlantﬂ €5 dﬂnde s pﬂne €n sus tapﬂ.ﬂ €5Ccenas bi'ﬂn | Hnea
o en mosaico del contenido del libro.

Cada encuadernacidn tiene su caracteristica, empezando por el
color de su piel, el grueso de sus cartones, el tratado de sus cortes,
la adaptacidn de sus guardas, etc. Un libro ascético o mistico no va
a llevar la misma piel que un Lazarillo de Tormes o un Guzmdn

de Alfarache.
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Una encuadernacidn puede ser de arte cuando su ejecucidn
sea perfecta, a pesar de la sencillez que pueda tener ésta, aunque
lleve sélo su letrero y su contracanto dorado. Esto pasa con
muchas encuadernaciones llamadas jansenistas. Esta modalidad fue
introducida durante la Revolucidén Francesa, pues la Convencidn
decfa que el encuadernador gastaba en perifollos de oro en los
libros, «arruinando con el gasto de oro la Repiblicas.

IV. El secreto de los hierros. El buril y el troquel, como han
de emplearse para obtener buen resultado

La denominacién de «hierro» no es otro motivo que ya en los
siglos x1, xu y xm se grababan con tosquedad «sobre hierros.

A pesar de ser bronce lo que se emplea desde hace siglos,
sigue denomindndose «hierro».

Al grabador habria que hacerle un monumento. Aquellas
planchas para las Cantigas de los dos tomos de Alfonso el Sabio,
con los juglares y su fondo gdtico en seco, hechas por el gran Paul
Souze, son una belleza, como la Catedral de Burgos. Obra que
hizo Menard, encuadernador francés de ideas avanzadas, que tuvo
que escapar de Francia, estableciéndose en Madrid, donde fue
en su tiempo el mis famoso de todos. Menard fue fusilado y dado
por muerto en Francia; gracias a eso pudo escapar de la muerte.
La Embajada Francesa pagé su entierro. Su seleccién de hierros
se dispersd. Los grandes talleres de Madrid todos tenian hierros
que pertenecieron a Menard. {Una pena! Yo tengo hierros firmados
por Petibon, por Adams, por Morand y por algin alemdn.

El alemin es perfectisimo, pero jamds sus hierros me han emo-
cionado como los hierros franceses del siglo xix. Aqui en Espafia
me trabajd don Manuel Gil Guerra, empleado que fue de don
Antonio Olivares (q. e. p. d.) y también don Antonio Olivares,
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y ahora su hijo don Jaime Olivares, pues don Manuel Gil Guerra,
desde hace veinte afios, sélo hace trabajos para timbrados.

Ante el gran Joaquin Figuerola hay que quitarse el sombrero,
pues hizo una cantidad de hierros mudéjares para la reproduccién
de modelos antiguos. Roca, el catalin, creo fue el mds artista de
todos. Los diez tomos de la Historia de Espaiia, de Manuel Balles-
teros, y Las Mil y Una Noches, ilustrada por Segrelles, son la nota
mas maravillosa de su arte. El Principe en colores y oro con mo-
tivos orientales son un asombro. jQué artistas, sefores!

Don José Bisbal, grabador de Emilio Brugalla durante toda la
vida, don Martin Girbau y don Manuel Gil Guerra pueden com-
pararse, orgullosos, con los Petibon, con los Paul Souze y con los
mejores maestros del mundo. Sin ellos, nosotros no seriamos nada.

EMPLEO DE LOS LLAMADOS HIERROS

¢Cémo emplearse los hierros para obtener buen resultado?

Primero se frotan sobre una gamuza, para quitar asperezas,
que deja el buril, que a la postre es una afilada cuchilla. Hay
quien para la frotacién pone bicarbonato.

Después se plantea el dibujo, marcindolo a través de un papel
donde estd definitivamente el dibujo del libro, en un papel fino,
pero de acusada resistencia.

Marcado todo el dibujo a temperatura mediana se levanta el
papel y aparecerd todo marcado, pero con un pequedio grosor que
nos ha dado el papel de calco.

Mojando con agua destilada todas las improntas de los hierros,
iremos marcando nuevamente los hierros, encajindolos mas por
sensibilidad manual que por el sentido de la vista.

Tienen que marcarse mojando la piel con un pincel y calculando
la evaporacién del agua al temple el hierro, que aguante la mano.

51



Con gran decisidn y sin titubeos el hierro quedard un poco
oscuro pero apto para recibir la preparacién de la clara para la
adherencia del oro, que se repetird tres veces. La primera, con
dos capas de oro, a su temple. La segunda, con una capa de oro
menos caliente. La tercera vez sin oro y bastante frio para ma-
tizar el oro.

Con las planchas para prensa se buscarin los centros, se cal-
zard el grabado, pues como trabajo manual tiene fallos. Una vez
que la presién esté conseguida, se marcard sobre las tapas en seco,
mojando un poco la piel. Si se quiere en oro se prepara con clara
y unos toques antes de engrudo claro y después de vinagre reba-
jado y a la media hora dar clara de huevo. Después de una hora
y media se sienta en la tapa dos veces el oro y se estampa, sin
forzar la presién.

Mis tarde, con un poquito de calor en la plancha se volverd
a estampar para matizar un poco el oro.

El grabador es como dicen los civilistas: que no hay motivo
sin causa. Sin su obra, no se podria dar vida a otra obra.

Sin aquellos pacientes grabadores que Mercier martirizaba
para sacar los hierros del siglo xvin del Palacio de Versalles,
el gran Mercier hubiera sido ignorado. Murié dejando a su hijo
17.000 hierros, caso desconocido atn hoy.

Como decfa el gran Bartolomé José Gallardo, hay hombres
que son como los cirios, que a fuer de dar luz a Dios y a los
hombres, ellos solos se consumen.

El grabador muchas veces recibe la ingratitud del encuader-
nador; es, como diria Estébanez Calderdn:

«Yo soy la vela encendida
que en pago de mis desvelos

con un soplo se me apaga.»
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El grabador es el ingel que mima con su silencio y paciencia
su obra, para que el encuadernador se lleve la honra.

«He visto 2 un lobo
que de carne ahito
dejé comer a un perro

la carne de un cabrito.»

Esos son los encuadernadores que no veneran el esfuerzo del
artista grabador: lobos.

Mi admiracién para ellos, la mayoria de las veces ignorados.

iSi vierais manejar el buril...! La dureza de la devastacion con
el buril apoyado en el hueco de la palma de la mano, la sujecion de
caricia de los dos dedos de la mano, el indice y el pulgar da la
impresién de oir el roer de los ratones, es un ejemplo de tenacidad,
de vista y de una sumisién a la materia que el gran Moisés con las
Tablas de la Ley y su arrogancia no me conmueve tanto como
el gran simplismo del artista grabador que no da importancia
a su trabajo.

Yo he visto al gran Gil Guerra en San Salvador estarse tres
meses grabando un cuarto radial de abanico, que lo poseo y es
pieza de Museo.

V. El secreto del mosaico y sus problemas

El mosaico es la ascendencia suprema del arte de la encuader-
nacién. Es la fase que se complementan en €l todos los conoci-
mientos y técnicas de la belleza. Su proceso es el siguiente:

Se divide, como mencioné antes, en dos partes: emblemitico
y parlante.

El emblemitico puede ser un Arte de Navegar de Pedro de
Medina adaptando en su dibujo modelos a lo Grolier Maioli
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o Canevari, pero incluyendo en su centro y 4ngulos la rosa de
los vientos, brijula o cualquicr otro motivo. Se hace el dibujo
deseado con las rectas y arquillos, marcando la numeracién para
pasar a sus tapas el esqueleto del dibujo.

Después, rascaremos con una cuchilla las partes donde va el
mosaico, que son de picles nobles de marroquin-CAP.

Por medio de calcos y rebajadas las pieles que debemos
emplear, vamos pegando los trozos de piel en las partes proyec-
tadas. Se ponen sus trozos en un papel bien engrudado, ni muy
fuerte ni muy claro.

Al calcular su humedad y previo rascado en la tapa donde
esta el dibujo en seco, vamos pegando pieza a pieza, sin macerar
para nada la epidermis con la plegadera, hasta pasados unos minu-
tos, que ya rectificamos el mosaico que deberd quedar justo de
dibujo, calculando que al dorar después quede todo unido y sin
vacilacién alguna, pasando ya definitivamente con un papel crudo
y la plegadera, con suave presion sera la seguridad de su pegado.

Cuando todo el mosaico que componen su dibujo esti pegado
se intercalan en ambas tapas unos cartones «bristols y se prensa,
sin exageracion. Al dia siguiente se saca de la prensa y con el
calco que guardamos del dibujo vemos la numeracidn en el patrdén
y vamos perfilando su dibujo, ya a fondo, pues cualquicr vaci-
lacién después nos harfa su dorado muy dificil.

Si todos los bordes del mosaico quedan perfectamente mar-
cados, el dorado de rectas y arquillos serd perfecto, si no, estamos
expuestos a resbalones y sombras inadmisibles que nos daré ¢l oro
por el mordiente de la clara de huevo.

La segunda parte del mosaico, denominado parlante, es el pro-
ceso igual, nada mds que el dibujo, hecho por arquillos, nos dar4
escenas del contenido de la obra que nosotros hayamos elegido.
Esta fase es la de mis dificultad, pero la de mayor fantasfa.
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El mosaico en ambas modalidades debe quedar su color de
picles limpio y esplendoroso, si empleamos engrudo preparado
con timol o alumbre.

De todo esto llenarfa muchas cuartillas, por la gran lumino-
sidad y belleza que enmarca esta meticulosa y dificil faceta.

El mosaico debe darnos la sensacién de un esmalte de Limoges
o de una porcelana de Meissen-Sajonia o Sévres.

Brugalla, en el tomo primero de José M. Passola, Artesania
de la Piel, dice escuetamente lo siguiente: «Mosaico, dibujo
en colores aplicando recortes de piel noble (marroquin-CAP).
Finamente rebajadas con la chifla, perfilando sus bordes en dorado

o en gofrado con hierros grabados, arquillos, rectas de simple
filetes.

VI. El oro en la encuadernacién suntuaria

El libro dorado con acierto no es ni mds ni menos que una
mujer elegantemente vestida, pero que sin joyas de prestancia no
llegaria a deslumbrar por mucha belleza que tuviera.

El oro debe ser rutilante y esplendoroso, si se prepara su
adherencia con fijativos que no manchen la piel.

Hay varias formas de preparado. En Paris, en el siglo xix,
habia grandes maestros que lavaban los chagrin y los marroquines
con vinagre, mientras otros lo hacian con orin. Después aphcaban
la clara de huevo y a dorar.

Esto, a veces, trae dificultades, segin la curticién de la piel
y ya se ha abandonado.

Otros, después de marcar el dibujo a fondo, maceraban con
engrudo claro por frotacién toda la parte del dibujo que iba
a dorarse. Pasadas unas horas, volvian a lavar con esponja la parte
donde habian dado la primera preparacién de engrudo y con un
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poco de vinagre blanco volvian a frotar con una esponja donde
estaba el dibujo en seco, siempre claro, rebajando el vinagre en
la mitad con agua destilada. Mas esto, que era una solucién para
la fusién del oro con la piel, andando el tiempo florecian peque-
fias manchas que afeaban la pulcritud que debe conservar el oro.

El oro, dorado con verdadera maestria, debe quedar tinti-
neando sobre la piel, es el calcular el tiempo debido desde el pre-
parado de la clara en el dibujo, para conseguir una impronta fija
y brillante su éxito.

Hay muchas formas de preparar el mordiente para dorar. Yo
empleo el siguiente proceso: una clara de huevo sin que caiga
la galladura del mismo; una cucharadita de vinagre; dos gotas de
glicerina y una brizna de sal. Todo ello, en una taza comuin, se
bate con una espumadera durante tres minutos. Sale una gran
espuma, que no debemos retirar. Se tapa bien y al siguiente dia,
apartando parte de la espuma de su fondo, con un pincelito,
vamos preparando las partes que debemos dorar.

La espuma no debe quitarse, pues nos salva del polvo que
siempre flota en el aire. Se debe conservar en sitio himedo y se
debe dorar por trozos del dibujo, siempre calculando exactamente
el tiempo de la preparacién y el calor del hierro.

Cinco hierros preparados serin los que se doren y asi, poco
a poco, vamos completando los cientos de hierros que puede
tener el dibujo del libro.

Si atropelladamente preparamos hierros con clara en demasia,
viene el desconcierto, pues exageramos el temple del hierro y sale
borroso su dorado y sin vida, por nuestro nerviosismo o precipi-
tacion.

En la primera fase del dorado emplearemos doble oro. Mis
tarde, se repite con el hierro mis frio su dorado, teniendo la
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observacién de la entrada, encaje y presién. Cuando todo estd
a nuestra satisfaccién se da el dltimo toque ya sin oro, pero el
hierro mds frio. Y hemos terminado si todo salié bien.

El oro en las encuadernaciones, si su dorado es perfecto,
subyuga a la vista, y es el imin mds atrayente a nuestros sentidos.

VII. Tradicion y justificacion de encuadernar un libro de arte

Menéndez Pelayo no gustaba gastar dinero en encuadernar,
pues decia que importaba mis el contenido que el continente.
El pobre en esto estaba equivocado, pues millones de ejemplares
salvaron su contenido gracias a su continente. El gran escritor
José Maria de Pereda tampoco soportaba con elogios la encuader-
nacion. Y es que la palabreja encuadernador se las trae.

En la encuadernacién no debe existir el término de tradicién.
El libro se encuaderna por sublimar su contenido. Es como un
enfermo que va al médico.

Para encuadernar un libro hay que tener en cuenta lo siguiente:

Primero.  El valor sentimental de su propietario.

Segundo. El valor real del libro.

Tercero. La materia de su contenido.

Cuarto. O el valor literario del libro, su conservacién y la
estima personal del individuo.

Se cuenta que un gran biblidfilo francés dormia siempre con
el Manon Lescaut, del abate Prevost, en primera edicidn, debajo

de la almohada.

Los talleres de Sangorski, en Londres, todavia funcionan, y alli,
acompanado por el librero Gili, establecido en Oxford treinta
afios, y en compaififa del librero espaiiol don Enrique Montero,
presenciaron ambos la leccidn de un espaiiol sencillo que les dio
a cinco doradores ingleses. La escena ocurrié asi:

Serian las once de la maiiana y la duefia, una sefiorita de vein-
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tiséis afios, mas guapa que la Margarita de Fausto, me mostraba los
talleres, respetando en todo la antigliedad de aquella famosa casa
donde se hicieron las encuadernaciones mds bellas para la gran
Reina Victoria de Inglaterra.

Al ser presentado a los doradores, mi asombro fue grande al
advertir que doraban sentados, tomando café con leche, mientras
observé que en un infiernillo tenian como quince hierros en la
lumbre. Por medio de Gili les dije que aquello era un disparate,
pues los hierros de ese modo se destemplaban, perdiendo por la
mordedura del fuego los perfiles de su grabado. La respuesta fue
una mueca de desdén, mientras continuaban tomando su taza de
café. Pero al ponerse a dorar para que yo lo viera ocurrié lo
inesperado. Estaban dorando unos lomos y desde la almohadilla
cortaban el oro con un cuchillo y fijaban éste en el lomo, pasan-
dose ¢l dedo indice izquierdo por la nariz para tomar un poco de
grasa y llevar el oro con facilidad, daban aceite de nuez al lomo
y fijaban el oro.

El oro tomado asi es endiabladamente dificil, pues con la
distancia de la almohadilla al lomo de los libros, habria setenta
centimetros y siempre se les volteaba y quedaba mal fijado,
teniendo que volver a tomar nueva tira de oro. Me quedé¢
cstupefacto. Entonces le dije a la bella sefiorita: «Eso es absurdo.
Primero, la mufiequilla tiene mucho aceite y va oscureciendo la
piel.» La respuesta de los doradores fue que «eso se evapora con
el tiempo». Respondi que eso seria mancha mds acusada cada vez
y que, ademds, mientras sentaran el oro por ese procedimiento
a un lomo, en el mismo tiempo yo sentarfa cuatro lomos. La sefio-
rita no podia explicirselo y entonces le pedi una piel que tuviera
un revés blando. En seguida me la dieron. Hice con la tijera una
tirita, me la pasé por la frente para tomar un poco de grasa, corté
el oro con el cuchillo y los cinco doradores se quedaron boqui-
abiertos viendo con qué soltura dominaba el oro. Impresionada
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la sefiorita de Sangorski, me dio dos besos y los cinco doradores
se pusieron en pie y me abrazaron.

Siguiendo con las pieles he de decir que los ingleses, incluso
alguno famoso, introdujeron el uso de una piel que llaman ternera,
vaca y becerrillo, por la facilidad de encuadernar los libros, ya
que la curtian muy delgada. Esa comodidad resultd un desastre,
pues las pieles de ternera y vaca, al estar curtidas con dcidos sali-
cilicos, van quemando la epidermis de la piel y por eso vemos
tantas bellas encuadernaciones verdaderamente perdidas por la
rotura del cajo. Pero ademis es porque la epidermis de esas pieles
son de menor consistencia que las pieles de cabra.

VIII. Las picles en la encuadernacion

Los grandes maestros, para sus encuadernaciones, siempre han
empleado el llamado marroquin (de Marruecos), pues existe un
tipo de cabra que en Espaiia se descastd en tiempos de Felipe V.
Francia, Alemania, Inglaterra, Suecia, etc., compran en crudo
en Marruecos y la dan una curticién y granulado maravillosos.
La casa Jullien, de Paris (42 rue Saint Jacques), es una de las de
mayor categoria. Su anuncio es: Chevres du Cap.

Los grandes curtidores maceraban las pieles con corteza de
abedul y nunca tefifan al bombo, pues el tinte llega hasta el reverso
de la piel. De todas formas, yo he empleado pieles de CAP, pero
no conozco curticién mejor hecha con colores vegetales que las
alemanas. Los ingleses curten esas mismas picles y las llaman
«oasis», dindole una blandura exagerada, un grano blando y una
decoloracién que espanta. Pero a causa del descarne, el encuader-
nador trabaja con mis comodidad y aunque su tacto es de gran
empaque, su resultado es fatal, pues se rozan con la mirada y aun
siendo pieles de cabra parecen pieles de cordero, de blandura de
chocolate en verano.
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Douglas Cockerell & Son (Riversdale, Grantchester-Cam-
bridge, Inglaterra) me regalé una fotogratia de la encuadernacién
hecha para la Reina: «Aristotle’s Metaphysics», en la piel oasis
que cito y no me llend el ojo.

Los grandes maestros ingleses del siglo xix, como Lewis,
Zaehnsdorf, Sangorski y el gran Riviere (que parece apellido
francés), todos emplearon el marroquin-CAP, en primera calidad.

IX. Estuches para proteger la encuadernacion.

Es motivo de gran preocupacién para el artista, que empled
miles de horas, el asegurar su obra para la posteridad. La luz, el
aire, el humo del tabaco, junto con la temperatura, danarian la
belleza de las encuadernaciones. Para eso se hace el estuche. Hay
estuches incluso con grandes decoraciones.

El estuche mis eficiente es el llamado de «petaca», que va
forrado por dentro de tcrciup:lns crudos, o antes en color marﬁl,
con las vistas de la caja exterior de preciosas dgatas inglesas.

Otro tipo de estuche es el que va protegido por una camisa
que se ajusta al libro, siendo su interior de antilope, con vivos
exteriores de marroquin, adaptando su forma al lomo, significando
sus nervios y rotulando dicha camisa, sin dafiar el lomo del libro
con la presidn del titulo al dorarlo. Ademis de la camisa, lleva
el estuche, donde se acoplara el libro y la camisa.

El tercer tipo de estuche es el comiin y preceptivo que todos
conocemos. Se forran los cartones interiores de seda, terciopelo
o antilope. A los vivos del cartén exterior se les pone marroquin
del mismo color y calidad que la encuadernacién y se procura que,
al montar las piezas del estuche, el libro salga con soltura.
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X. éPor qué no se encuadernan ahora tantos libros?

Se encuadernan ahora mds libros que nunca, verdaderas pira-
mides, todos en serie, muy espectacularmente, pues existen ma-
quinas que diariamente producen en serie hasta 25.000 ejemplares.
Esto en Londres, en Paris, en Suecia, Suiza y Espaiia. Hacen
piramides, pero no son encuadernaciones manuales, pues suprimen
cajos, tiro de cartones e incluso los materiales son adulterados por
productos petroliferos que, eso si, dan una gran dureza al uso
manual del lector; pero para el hombre de gusto su tacto es de
losa sepulcral, en lugar de la encuadernacidn manual, donde la
caricia de las manos del que la hizo dan sensacién de tocar la piel
mis delicada y fina de una bella mujer. Se encuadernan menos
libros de gusto artistico. Los grandes biblidfilos, empedernidos
defensores del gusto y de la belleza, han ido muriendo en gran
parte. Otros, por desgracia, debido a la dureza de la vida, tienen que
vender con dolor lo que mimaron tanto tiempo como a sus hijos.

Hay que pensar que en el afio 1952 una encuadernacién con
todas las reglas del arte de encuadernar, provista de estuche de
petaca con dorados rutilantes, y vestido como a una mujer pudiera
vestir el mejor modisto, costaba de 7.500 a 10.000 pesetas.

Actualmente ¢l oro vale a millén; una piel marroquin-CAP
cuesta 17.000 pesetas. De esa piel tienes que emplear su centro, pues
las garras o extremidades valen sélo para holandesas y mosaicos.

Hoy no hay ni los clientes que tengan ilusidn y dinero o que
les conmueva nada, pues los afios y la situacidn sélo les da amar-
gura y su desencanto moral y humano es notorio. Brugalla, que
tuvo 49 empleados enseifados con amor por él y con los cuales
cred una escuela, tiene actualmente solo uno para entretenerle en
repartos, buscar material o llevar cartas al correo. Lo entretiene
meses y meses limpiando los hierros, por darle alguna ocupacién.
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Aquellos tiempos del bilbaino don Fernando de Gondra, don
Domingo Guzmdn, don Pedro Portabella, uno de los hombres de
mds gusto, asi como de otros grandes bibliofilos, han pasado segu-
ramente para siempre...

Hoy sostener el tipo cuesta casi siempre dinero. El mecenas
de todos los siglos, en la historia del libro y de la encuadernacién,
sera siempre don Bartolomé March Servera, hombre dulce y sen-
cillo que ha regado su dinero protegiendo y animando a Emilio
Brugalla, a Roger Devauchelle, Philip Smith, Paul Bonet, Georges
Creté, Lucien Martin, Mercher (el encuadernador de Salvador
Dali), Antolin Palomino, Edgar Mansfiel, Bryan Maggs y al ale-
midn Gotthilf Kurz, que no emplea apenas el oro, sino en los
letreros, y hace todo con una geometria tan sorprendente que para
si la quisiera Euclides.

XI. Caracteristicas del biblicfilo

El biblidfilo es un hombre exquisito, que sobre todo adora
la belleza y la forma. El verdadero biblidfilo colecciona libros
raros de impresiones inmaculadas y de encuadernaciones cuva
ejecucidn reviste las caracteristicas de una esmeralda de la India.
Acaricia las encuadernaciones con carifio paternal y su posesién
aparentemente raya en la locura, cuando es una verdadera cordura.
Entre éstos pueden contarse el famoso Carlos Nodier, Curmer,
el editor del libro romantico mds bello que es su Pablo y Virginia,
Paris, 1838. Biblidfilo de casta fue Eugenio Paillet, el mejor
civilista de Francia en el siglo xix. Biblidhlos de las mis remotas
fﬂnmSiaS fuerﬂﬂ Didﬂt y EI gran Eﬂcuadﬂmﬂdﬂr frﬂ.n'ﬂés L‘Eéﬂ Gl'uf:l.
Bibliéfilo de campanillas fue el francés Henri Beraldi. Biblidfilo
sempiterno y el mejor conocedor del mundo de las encuaderna-
ciones es Martin Breslauer, de Londres, hoy establecido en Nueva
York. Y bibliéfilo, por donde sus manos tocaron las piezas mas
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raras y las mas bellas encuadernaciones, soy yo, Antolin Palomino,
algunas siendo feliz propietario y la mayoria ajenas.

Asi podria citar de este tipo de bibliéfilos miles y miles. Biblié-
filos de cantidades de libros raros, pero exigentes en la belleza de
la encuadernacién fueron el Cardenal Mazarino, el Marqués de la
Cortina, Alfonso V el Magninimo de Aragdn, Bartolomé José
Gallardo, el gran poeta gallego Antonio Rey Soto, don Alfonso
Hernindez Cat4, don Luis Bardén Mesa y don Enrique Montero.

Pero el biblidfilo Fernando Colén y todos los biblidfilos juntos,
no estaran nunca a la altura del joven Martin Vizquez de Arce,
muerto por una ballesta, que en la Catedral de Siglienza, en su
esbelta figura funeraria, lleva siglos con un grueso volumen entre
sus manos. Ese es ¢l ejemplo mas grandioso del amor a los libros
y, por tanto, mayor bibliéfilo que el gran Canciller de Inglaterra
Ricardo de Bury, que tampoco fue manco, pues llegéd a comparar
los libros con los Vasos Sagrados. Hay otro gran sefior, admirador
del Arte de la encuadernacién y su contenido de raro texto, infa-
tigable lector aun a pesar del esfuerzo visual, por la dolencia de
sus ojos, valiéndose de lupas de todos los tamaiios, es el excelen-
tisimo sefior don Enrique Tierno Galvin, que es otro Martin
Vizquez de Arce, que pocas veces suelta algun libro de sus manos,
leyendo y tomando notas con un carifio de inefable grandeza
espiritual... acariciando la encuadernacion con sus manos y con
el corazdn cerca.

Todos los reyes de Francia, Luis XI, Carlos IX, Francisco I,
Enrique II, Enrique III, etc., hasta Luis XVI, Maria Antonieta,
Diana de Poitiers, la Pompadur, etc., fueron grandes biblicfilos
y protectores de los grandes maestros y medianos artesanos del

Arte mds NOBILISIMO para ellos, que era la ENCUADER-
NACION.
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XIl. Papeles pintados

Los papeles pintados es la resolucién mds grandiosa y bella de
las fases de la encuadernacién. Empieza su empleo en el siglo xvn
en Italia y Alemania.

Sélo se ponia el papel pintado en el frontal de la contratapa
de la encuadernacién. Se empleaban anilinas reforzadas con colas
destiladas y engrudo de harina. Hay que reconocer que su origen
era tosco. Avanzé esa modalidad, se idearon los peines para el
bafio, los colores se fijaban con hiel de buey, se prové con el traga-
canto, se emplearon ceras hervidas y cada pais fue dando papeles
que eran verdaderos arco iris. Quiza Italia en esto fuera la mds
fecunda, hasta finales del siglo xvin.

El Japdn sacé su modalidad con tintas bellisimas y con trozos
de patata que grababan dibujos absurdos, mojando en esponjas
impregnadas de distinto color, repetian sobre el papel la impronta
del dibujo que llevaba la patata.

En [talia llegaron hasta hacer guardas con oro fino, por proce-
dimientos de calco en los que figuraban emperadores, sabios, etc.,
y todo ello ribeteado con motivos pompeyanos.

En Inglaterra hacian los papeles magistralmente, llamados «de
pluma de pavo real» y eran los mds finos que en el siglo xvin
se produjeron para mi gusto.

En Espana se hacfan los papeles tan bonitos con hiel de buey
y el corte al baiio, como hoy podemos ver en el Quijote de la
Academia, de Ybarra, de 1780 con guardas de la época que
admiran y dan que pensar.

Pero Francia toma su creacién y su maestria. Fue y es tan
variada que contra ellos no puede competir nadie en el mundo.
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Por si fuera poco, Lortic, en Parfs, en 1840, impone la modali-
dad en las grandes encuadernaciones de guardas de peine dobles.

Siguen en el mundo los procedimientos de papeles pintados
y sale un inglés llamado Cockerell, establecido en Riversdale,
Grantchestes-Cambridge (Inglaterra), que ha hecho, a mi gusto,
los papeles mis bellos del mundo.

Pero un buen dfa Antolin Palomino Olalla, de Madrid, recibe
una carta fechada en Londres, el 24 de febrero de 1973, de una de
las mis famosas editoriales, Steading, donde dice en castellano:

«Distinguido sefior: Soy coleccionista de papeles
y estoy admirada de uno suyo.

Los que pinta Cockerel los encuentro demasiado
controlados por los peines.

Espero su envio y usted pone el precio que quiera.

Salvidale con mucho agradecimiento

TALIANA ScHMOLLER

Emilio Brugalla ya dice que Antolin Palomino pinta papeles
por procedimientos desconocidos.

En el afio 1968, por encargo de don Bartolomé March, se le
mandan a Barcelona para que respete las encuadernaciones de las
primeras ediciones de Goya: La Tauromaquia, Los Caprichos,
Los Desastres de la Guerra y Los Proverbios. Brugalla hace los
estuches maravillosos y restaura alguna encuadernacidn, pero cuan-
do va a poner los papeles con las letras doradas, compra en Bél-
gica a un artista varios pliegos con destino a los estuches de Goya,
que le costaron una fortuna. Cuando tiene puestos ya los papeles
belgas, se me ocurrid mandarle quince pliegos pintados al engrudo
con alumbre. Se quedd entusiasmado y me llamé por teléfono
diciéndome: «Antolin, tus papeles los han pintado los dngeles.
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Ahora mi hermano Pepe esti quitando de los libros los papeles
de Goya para don Bartolomé, que los importé de Bélgica de un
famoso artista. Yo pongo los tuyos, a pesar del trabajo.»

Llegaron los ejemplares a casa de don Bartolomé y lo primero
que pregunté fue que de dénde salieron esos papeles. La contes-
tacién de Brugalla: «Los pinté y me los regalé Palomino.»

Hoy se hacen grandes imitaciones de los papeles pintados, por
procedimientos mecinicos de imprenta y, naturalmente, no tienen
la belleza de los originales, pero son de mayor economia.

AnrtorLin PaLomino



SEMBLANZA POR EMILIO BRUGALLA TURMO
BARCELONA

Antolin Palomino Olalla
Artifice encuadernador de Madrid, de quien bemos bablado

en otras ocasiones, tiene un largo bistorial, por cuyos méritos pro-
fesionales en 1980 el Alcalde de Madrid, don Enrique Tierno
Galvdn, le impuso la medalla al Mérito Artistico que le concedid
la Cimara de Comercio e Industria, engrosando el nimero de
sus muchas condecoraciones. Pero no es admirado solamente por sus
encuadernaciones suntuosas que ban becho la delicia de los biblio-
filos espanioles y extranjeros, por sus papeles pintados y por su
erudicion sobre bibliografia y bonduras numismdticas, sino también
por su facilidad de expresion en sus escritos y por su caligrafia pre-
cedida de romdnticas cabeceras en el papel de sus misivas. Palomino
no escribe con plumas de ave bien cortadas, pero lo parece. En su
varia correspondencia epistolar se mantiene fiel al respeto que
impone la escritura manuscrita que prodiga generosamente con
rasgos de pendolista.

Sus amigos, los mds bumildes, asi como los mds encumbrados,
ban sido, llegada la ocasion, obsequiados con la finura de sus
escritos de puiio y letra, salpicados de refranes y picantes giros
literarios, asi como subrayando sus pensamientos con renglones
multicolores que alterna con el tinte negro dominante de la redac-
cion. El verde, el azul y el rojo expresan artisticamente su espe-
ranza, su ilusion y sus afirmaciones.

Antolin Palomino, de origen humildisimo, nacid en Fuentenebro
(Burgos) en 19g09. Su pequeiio taller, de incalculable valor material
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y espiritual del que tanto se ba bablado, se encuentra boy custo-
diado, después de varias gestiones y sin la menor publicidad, en la
seccion de encuadernacion de Artes Grdficas Municipales, departa-
mento que organizo Francisco Matallanos, su antiguo director, boy
jubilado. En este nuevo aposento sigue Palomino trabajando a ratos
y produciendo nuevas maravillas. Los encuadernadores del ma-
fiana tendrdn presente su virtuosismo y su valer. En las vitrinas
de bonor se ban alineado sus «<bicrros» y «ruedas» (muchas de cllas
de dibujo original), que bablan tdcitamente de su fe, de su inteli-
gencia y de su amor al oficio que tanto dignificd.

EmiLio BRuGALLA,
De la R. A. de Ciencia y Arte de Barcelona



Encuadernaciones

y
Papeles Pintados



CHARLES ESTIENNE:
“DE DISSECTIONE PARTIUM CORPORIS HUMANI"
Paris, 1545

Célebre impresion de SIMON COLINGES, que junto con
GOFREDO TORY dieron fama y esplendor a la Imprenta en
Francia en el siglo XVIL.

Encuadernacion en marroguin marron con guarda interior de
piel ““oasis"" color salmén claro, Gran motivo central ¥ esquinazos
con hierros “AZURES" muy en boga en el siglo XVI en Francia
y Alemania. En Amberes fueron empleados en ¢l BLEU sobre
pergamino. La encuadernacion interior esta enriquecida con
hierros vy arguillos en mosaico.






JOSE BERGAMIN

* Encuadernacion en piel negra *‘oasis’’ con mosaicos a simples
arguillos. Hierros especiales sobre motivos de toros.

FEDERICO GARCIA LORCA

Encuadernacion en piel negra “*oasis’’. Mosaicos perfilados
con arguillos. Todo el trazado del dibujo significa el constante
movimiento del torero sobre la arena.

Interior doblado en marroquin claro, con 82 listones de mosai-
co, perfilados con la rueda de dos hilos.






INTERIOR DE CARPETA DE ESCRITORIO

Decorada con hierros del siglo XVIII y mosaicos de varios
colores. Tamafio de la carpeta: 52 = 38 centimetros. Orla interior
caligrafica, dorada con un punzén de punto.

EXTERIOR DE CARPETA DE ESCRITORIO

Decorada con hierros del siglo XVIII por procedimientos de
planchas sueltas. Gran cantidad de hierros a mano enriguecen
la decoracion,






INTERIOR DE CARPETA

Fantaseada su decoracion con hierros de mosaico a prensa v a
mano. Grandes mosaicos en seco 0 gofrado, todo en un cardcter
tipico del siglo XVIII, aungue sus esquinazos grandes fueran
caracteristicas de las encuadernaciones romanticas del siglo XIX.
Tamaiio: 52 x 38 centimetros.

LOPE DE VEGA:
“FIESTAS DE DENIA™
Valencia, 1699 (obra muy rara)
Encuadernacién en piel marroquin azul, con mosaicos de

varios colores. Decoracidén con hierros “*LE GASCON"'. Todo
engarzado de volutas.






FEDERICDO GARCIA LORCA:
YROMAMCERO GITANO™

Piel “*oasis’’ negra. Decoracion en mosaico con la silueta del
Guardia Civil v emblemas alusivos a la tierra andaluza, etc...

ENRIQUE LARRETA:
“LA GLORIA DE DON RAMIRO"
Interior en marroquin rojo, con hierros de tipo abanico, en

mosaicos de varios colores. Varios hierros del siglo XVII y peque-
fios toques con hierros del XVII de los llamados **LE GASCON".






JUAN RAMON JIMENEZ:
“PLATERO Y YO". llustraciones de MONPOU
Barcelona, Gustavo Gili, 1947
Encuadernacidén en marroquin verde con mosaicos fantasea-
dos en varios colores. Dibujos geométricos. Interior y exterior
guardan la misma decoracion.

“A RECORD OF TRAVELS IN ARIZONA AND CALIFORNIA™

Encuadernacién en marroquin rojo con decoracién geométri-
ca en mosaico. En el centro, escudo de Felipe V, que va en la
obra. Decoracion interior con motivos del siglo XVIII y dibujos
geométricos en el centro, con mosaicos-iniciales del propietario
en ¢l centro.






PAPEL PINTADO AL ENGRUDO TITULADO
“MONTSERRAT"
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REMARQUE
“SIN NOVEDAD EN EL FRENTE”
Pintado al bafio

AZORIN:
“CASTILLA”
Pintado al engrudo






EL JARDIN DE LAS CARICIAS
Pintado al engrudo. Madrid, 1968

FEDERICO GARCIA LORCA:
“UN POETA EN NUEVA YORK™
Pintado al engrudo. 70 X 100






ENCUADERNACION ROMANTICA CON APLICACION
DE VARIOS HIERROS
Marrogquin
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SALUSTIO. IBARRA, 1772

Encuadernacion en marroquin rojo con decoracion del siglo
XVIII. Motivo central en mosaico,
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GUARDA DEL SALUSTIO DE IBARRA
Madrid, 1772
En marroquin azul. Toda la guarda dorada con hierros suel-
tos. En el centro, pergamino aleman de ternera, sin sangrar las
venas del animal, Motivo central: jarron estampado en oro.






LIBRO DE HORAS O MISSALE
Encuadernado en marroguin rojo con decoracion a mano tipo
GROUER en mosaico. Interior en marroquin salmén con decora-
cion fantaseada a pequefos hierros, pobladas ambas tapas de
mosaicos variados.
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SALUSTIO. IBARRA, 1772

Encuadernacidn en marroquin amarillo. Decoracién con
hierros del siglo XVIII en mosaicos de varios colores. Hierros
dorados de Sancha y motivo central de Remo y Romulo comenta-
do en la obra.






SALUSTIO. IBARRA, 1772

Guarda en marroguin azul, mosaicos y riqueza decorativa con
motivos de Sancha. Jarron central del siglo XVIIL.
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CAMILO JOSE CELA:
“VIAJE A LA ALCARRIA™
Marroquin en dos colores. Mosaico en la cabeza de Cela sin
perfilar. Las rayas significan los caminos y sus andanzas. Yo le
puse al duefio, Cela: NADIE TE HIZO A TI UN RETRATO,
Nl MAS FIEL NI MAS BARATO.
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ALCARRIA =




OBRA DEL CENTENARID. PROYECTO DE AGUSTIN
BLANCOVARAS

Se¢ hicieron varios ejemplares para ministros y personalidades
en piel con mosaico, Los demds, en tela sajona cruda estampados
a varios colores.
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ALGUNOS HIERROS USADOS

POR

ANTOLIN PALOMINO
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CONDECORACIONES

CONCEDIDAS A

ANTOLIN PALOMINO OLALLA

I g

Segunda Medalla en la Exposicidn Nacional de Artes
Decorativas.
Dia g de agoste de 1949

Cruz de Caballero de Isabel la Catolica.
Dia 6 de febrero de 1959

Encomienda al Mérito Ciuil,
Dia » de enero de 19fis

Encomienda de Isabel la Catdlica.
Dia 18 de marzo de 1968

Medalla de Ovo del Trabajo.
Dia 15 de julio de 175

Medalla de Oro al Mérito en la Artesania, del excelen-
Hisimo :"‘I!;Ml'lfd]:lil—t'lﬂd de Madeid if la Camara Dﬁcl';lf
de Comercio ¢ Indiustria [e Madrid.

Dia 10 de julio de 180

Medalla de Oro de Bellas Artes.
Ma 11 de Qctubre de 1986



TERMINOSE DE IMPRIMIR ESTA OBRA EN LA IMPRENTA
ARTESANAL DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID, CON
LA COLABORACION DE LA IMPRENTA MUNI-
CIPAL, EL DIA 6 DE ENERO DE 1987,
FESTIVIDAD DE LOS SANTOS REYES
MAGOS, SIENDO SU GERENTE
DON LICINIO SERRANO
VALLADARES



