


ENSAYOS DE BIBLIOFILIA






R. MIQUEL Y PLANAS

Socio pE NiMeEre DE LA REAL Acapemia pE Buenas LETrAS pE BarceELONA
vy CORRESPONDIENTE DE LA SEcCCION CATALANA
pe LA REAL Acapemia EspafioLa

ENSAYOS
BIBLIOFILIA

RELUINIDOS Y PUBLICADOS CON MOTIVO
DE LOS XXV ANOS
DE VIDA EDITORIAL DEL AUTOR

BARCELONA

CASA MIQUEL-RIUS, EDITORA
MCMXXIX



BIBLIOGRAFIA
(1904-1928)
DE R. MIQUEL Y PLANAS



BIBLIOGRAFIA
(1904-1928)
DE R. MIQUEL Y PLANAS

1904

REVISTA IBERICA DE EXLIBRIS, seguida del Inventario de Exlibris
lbéricos. — Volumen I, 1903. — Barcelona. [1

Un volumen de v - 68 - 52 paginas y laminas, de 275 > 195 mm.
Terminado en 1904,

19056
REVISTA IBERICA DE EXLIBRIS, seguida del Inventario de Exlibris
Ibéricos. — Volumen Il, 1904. — Barcelona. [2

Ln volumen de vin -+ 132 pags. y laminas, de 275 < 195 mm. Terminado
en 1905.

Los tomos Il y IV se publicaron bajo la direccién de don Luis Folch y Torres.

Apucer: AMOR Y PSIQUIS. Traduccic catalana y proleg de Ramdn
Miquel y Planas. — Barcelona, Edicio particular del traductor, MCMV. [3

Un volum de xxiv - 136 pags., de 19 x 14 ¢m., ilustrat ab una esculp-
tura de Canova y trentadues composicions de Rafael.

Ramon MigueL v Pranas: CERVANTISME CATALA. Dos arficles pu-

blicats en el periodich « Joventuts, nums. 276 y 277, de 25 de maig y 1.°" de
Jjuny de 1905. — Barcelona, 1905. [4

Un follet de 24 pags., de 18 < 15 cm.

Loncus, AruLer: LES AMORS DE DAFNIS ¥ CLOE Y DE AMOR
Y PSIQUIS. Traduccions catalanes y prolegs per B. Miquel y Planas. —
Barcelona, Publicacio « Joventuts... 19085, [

Un volum de xxxn + 216 pags., de 18 X 12 cm.
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4 BIBLIOGRAFIA MIQUEL Y PLANAS

R. MigueL v PLANAS, redactor de fa < Revista Ibérica de Exlibris»: 1.OS
EX LIBRIS Y SU ACTUAL FLORECIMIENTO EN ESPANA, con LXXIV
ilustraciones reproduciendo ejemplares antiguos espafioles y extranjeros, y
modernos de Triadd, Riguer, Diéguez, Corneft, Renart y otros.— Barcelona,
Tipolitografia Salvat y C.%, S, en C., 1905, [6
Un folleto de v + 32 pdgs., de 250 3 175 mm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Textes catalans antichs transcrits en
ortografia moderna y precedifs d’'una noticia preliminar per R. Miguel y
Planas: VALTER Y GRISELDA; LA FILLA DEL REY D'HONGRIA: PA-
RIS ¥ VIANA. — Barcelona, Publicacié «Joventut>... MCMV. [7

Un volum de xx + 124 pagines, de 18 x 12 cm.

1906

VALTER Y GRISELDA; LA FILLA DEL REY D'HONGRIA; PARIS
Y VIANA. Textes catalans antichs franscrits en ortografia moderna y pre-
cedits d’'una noficia preliminar per R. Miguel y Planas. — Barcelona, < Edi-
cid dels Vinticineh >, MCMVI. : [8

Lin volum de (4) + xx - 124 pags., de 180 < 115 mm. (Tirada especial
en paper japones, a 25 exemplars, del n.? [7.)

PRIMER LLIBRE D’EXLIBRIS D’'EN TRIADO. Text d'En R. Miguel
y Planas. — Barcelona, 1906, [9
Un volum de 34 < 18 cm., de 72 pags.

Loncus : DAFNIS Y CLOE. Traduccid catalana y proleg de R. Miquel
y Planas, ab ilustracions originals de Joseph Triadé. — Barcelona : **Re-
vista Ibérica de Exlibris™, M.CM.VI. [10
Un volum de 19 < 14 cm., de xxxu - 136 pags.

1907

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Textes cafalans anfichs, friats entre
les produccions de caracter novelesch escrites o traduhides en nostra llen-
gua durant els segles XiVa XVII: 1. —LO SOMNI D'EN BERNAT MET-
GE. Text catala del XIV*®" segle novament publicat ab notes bibliografiques
y critiques per R. Miguel y Planas. — Barcelona, MCMVII. [11

Un volum de xu + 128 pagines, de 18 % 12 cm. (El volum | d'aquesta
serie fou publicat en 1910 [29.)
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RECULL D’ESTUDIS, OBSERVACIONS,
COMENTARIS Y NOTICIES SOBRE LLIBRES EN
GENERAL Y SOBRE QUESTIONS DE LLENGUA
Y LITERATURA CATALANES EN PARTICULAR

PUUBLICAT PER

R. MIQUEL Y PLANAS

VOLUM % +  PRIMER

BARCELONA
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BIBLIOGRAFIA MIQUEL ¥ PLANAS a

LO SOMNI D’EN BERNAT METGE. Text carala del XIV®" segle, no-
vament publicat ab notes bibliografigues y critigues per R. Miguel y Planas.
— Barcefona, « Edicio dels Vinficinchs>, MCMVII. [12

Un volum de (4) + x. -+ 128 pags., de 180115 mm. (Tirada especial, en
paper japones, a 25 exemplars, del n.” [11.)

HISTORIES D’'ALTRE TEMPS. Texfes cafalans antichs, friats enfre
les produccions de caracrer novelesch escrites o fraduhides en nostra llen-
gua durant els segles XIV a XVII: lll. — LO CARCER D'AMOR. Novela
del XV segle composta per Diego de San Pedro y fraduhida al catala
per Bernadi Vallmanya. Novament publicada ab una noticia preliminar per
R. Miguel y Planas. — Barcelona, MCMV]I. [13

Un volum de xxiv + 124 pags., de 18 x 12 cm.

LO CARCER D'AMOR, per Diego de San Pedro. Traduhit de llengua
castellana per Bernadi Vallmanya. Novela del segle XV, publicada nova-
ment ab una noficia preliminar per R. Miguel y Planas.— Barcelona, « Edi-
cid dels Vinticinch> MCMVII. : [14

Un volum de (4) + xxiv + 124 pags., de 180 115 mm. ( Tirada especial,
en paper japones, a 25 exemplars, del n.” [13.)

1908

LES RONDALLES POPULARS CATALANES, ilustrades per En foan
Vila. Ab llicencia. — Barcelona. Estampat d’En Fidel Gird, pera En R. Mi-
quel y Planas, bibliofil, y a sa costa. Any MCMVIII. [15

Un volum de 19 < 14 cm., de v -+ 96 pags.

LA FIAMETA DE JOHAN BOCCACCI. Traduccic catalana del XVer
segle, ara per primera volta publicada, sdts el patronat de la Socierat
Catalana de Bibliofils, per R. Miguel y Planas, segons el manuscrit exis-
fent en I'Arxiu general de la Corona d'Aragd. Barcelona, MCMVIII. [16

Un volum de 21 > 14 cm.; de xxiv -+ 280 pags., ab facsimils. (BisLioTe-
cA CATALANA).

LLIBRE DEL SABI Y CLARISSIM FABULADOR ISOP, historiat y
notat als marges del llibre y ara novament corretgit per R: Miguel y Pla-
nas, en vista de les edicions de 1550 y 1576 y de les posteriorment en ca-
tala publicades. Barcelona, MCMVIII. [17

Un volum de 21 < 14 cm., de xvi - 336 pags., ab gravats. (BisLioTECA
CATALANA).



6 BIBLIOGRAFIA MIQUEL Y PLANAS

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Textes catalans antichs, friats enfre
les produccions de caracter novelesch escrites en nostra llengua o en ella
traduhides durant els segles XIV a XVII: IV. — LES FALLES D'ISOP.
Texf catala y gravats reproduhits de dues edicions gotiques del segle XVI
(Barcelona, 1550? y 1576) afegida una noticia preliminar per R. Miguel
y Planas. — Barcelona, MCMVIII. [18

Un volum de xxxvin + 158 pag., de 18 % 12 cm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfres cafalans anftichs, friats enfre
les produccions de caracter novelesch escrites en nosfra llengua o en ella
fraduhides durant els segles XIV a XVII: V.— HISTORIA DE PIERRES
DE PROVENCA Y DE LA GENTIL MAGALONA. Ara novament publica-
da segons les edicions de 1616? y 1680 per R. Miguel y Planas. — Barcelo-
na, MCMVIII. [19

Un volum de xx -+ 92 pags., de 18 % 12 cm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans anfichs, friats enfre
les producciens de caracter novelesch escrites en nostra llengua o en ella
traduhides durant els segles XIV a XVII: VI. — FAULES ISOPIQUES
de Aviano, Alfonso, Poggio y altres autors. Text catala y gravafts reprodu-
hits de dues edicions gotiques del segle XVI(Barcelona, 1550? y 1576) per
R. Miguel y Planas. — Barcelona, MCMVIII. [20

Lin volum de xx + 180 pags., de 18 x 12 cm.

LES FALILES D'ISOP. Noficia preliminar extreta de la edicid publi-
cada per R. Miquel y Planas. — Barcelona, MCMVIIL. [21
Un follet de xxxvi1 pags., de 18 > 12 cm.

1909

ELS CONTES D'EN PERRAULT. Traduccic de R. Miquel i Planas.—
Barcelona, Biblioreca popular de « L'Avengs, 1909, [22

Lin volum de 120 pags., de 16 ¢ 11 cm. Es el n.” 99 de la Biblioteca Po-
pular de «L'Aveng».

EL RONDALLARI CATALA D'EN PAU BERTRAN Y BROS. Publi-
cal segons el manuscrit original inédit, ab un proleg sobre [l'autor y la
seva obra, per R. Miquel y Planas. — Barcelona, MCMIX. [25

Un volum de xLvin -+ 392 pags., de 19 » 14 cm. llustracions de J. Vila.



BIBLIOGRAFIA MIQUEL ¥ PLANAS 7

LES RONDALLES POPULARS CATALANES, jlustrades per en Joan
Vila. [Aplech n.? 2]. Ab llicencia, — Barcelona, Estampat d"En Fidel Giro,
pera En R. Miquel y Planas, bibliofil, y a sa costa. Any MCMIX, [24

Un volum de v - 92 pags., de 19 > 14 cm.

HISTORIA DEL ESFORCAT CAVALLER PARTINOBLES. Text de
la edicic de Tarragona, 1588; reimprés per R. Miguel y Planas. — Barcelo-
na, 1909. [25

Ln volum de xvi + 128 pags., de 20 < 14 cm.

1910

LES OBRES D'EN BERNAT METGE : Lo llibre de Mals Amonesta-
ments; Lo Llibre de Fortuna y Prudencia; la Historia de Valter y Griselda;
y lo Somni, hont se tracta de la inmortalital de I'anima, de la sobtosa mort
del Rey En Johan, de coses infernals y de costumes de homens y de fem-
bres. Textes auténtichs, publicals en vista de fofs els manuscrits cone-
guts, per R. Miguel y Planas. Barcelona, MCMX. [26

Un volum de 21 < 14 cm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans antichs, friafs entre
les produccions de caracter novelesch escrites en nostra llengua o en ella
fraduhides durant els segles XIV a XVII. VII.— LA HISTORIA DE JACOB
XALABIN. Seguida de la de LA FiLLA DE L'EmpErapor ConTasti. Texfes ori-
ginals auténtichs publicats en vista dels manuscrits y edicions primitives
per R. Migquel y Planas. — Barcelona, M.CM.X. | 27

Un volum de xvi + 96 pagines, de 18 x 12 cm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans antichs, triats entre
les produccions de caracter novelesch escrifes en nostra llengua o en ella
fraduhides durant els segles XV a XVIl: VII.— TRACTAT DE SCIPIO
Y ANIBAL. Seguit de la Destruccié pe JerusaLem. Textes auténtichs publi-
cafs en visfa dels manuscriis y de les edicions primitives per R. Miguel y
Planas. — Barcelona, M.CM.X. [28

Un volum de xu + 112 pagines, de 18 < 12 cm.

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans antichs, friats entre
les produccions de caracter novelesch escrites en nostra llengua o en ella
fradufides durant els segles XIVa XVIl: 1.— LA HISTORIA DE VALTER
E GRISELDA, arromang¢ada per Bernat Mefge. Seguida de les de: LA FILLA
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pEL rey pD'Huncria; Fronpivo E Brisona y Panis E Viana. Textes originals au-

teéntichs publicats en vista dels manuscrits y edicions primitives. — Barce-

lona, M.CM.X. [29
Un volum de xx + 130 pagines, de 18 < 12 cm.

1911
LA VIDA DE SANT JORDI, PATRO DE CATALLUNYA, publicada per
Jordi Miguel y Sola. — Barcelona, MCMXI. [30

Lin minidscol volum de 65 > 45 mm., de 24 pags.

CANCONER SATIRICH VALENCIA DELS SEGLES XV Y XVI, pu-
blicat, ab una introduccic y nofes, per R. Miguel y Planas, en vista dels
manuscrits y edicions primitives. — Barcelona, MCMXI. [ 31

Formen part d'aquest Canconer les segiients obres : Lo Procés de les
Olives, Lo Somni de Joan Joan, Disputa de Viudes y Donzelles, La Brama
dels Llauradors, Obra pera'ls vells, Coloqui de dames, efc.

Un volum de 21 % 14 cm., de xxxvi - 376 pags., ab facsimils. (BisLio-
TECA CATALANA).

CONTES DE PERRAULT. Traduccio catalana y proleg de R. Miguel
y Planas. Edicié decorada per A. de Riguer. — Barcelona, MCMXI. [32
Lin volum de 19 < 14 em., de xxiv - 152 pags.

LA IMITACIO DE JESUCRIST de/ Venerable Tomas de Kempis. Tra-
duccié catalana de Miquel Pérez, novament publicada per R. Miquel y Pla-
nas, segons la edicié de I'any 1482. — Barcelona, MCMXI. [33

Lin volum de 21 » 14 cm., de xx - 300 pags., ab facsimils. (BisLioTECA
CATALANA).

1912

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans antichs, friats enfre
les produccions de caracter novelesch escrites o fraduhides en nostra llen-
gua durant els segles XIV a XVII: . (Segona edicid). — .LO CARCER
D’'AMOR. Novela del XV " segle composta per Diego de San Pedro y fra-
duhida al catala per Bernadf Valmanya. Novamenf publicada ab una nofi-
cia preliminar per R. Miquel y Planas. — Barcelona, MCMXII. [34

Lin volum de xvi1 -+ 104 pags., de 18 » 12 cm.
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NoverLam CatavLi (1) (E. Canibell, dib.) [44]

La Imitaci6 e Jesucwst (/. Figuerola, dib.) [33]



NoveLart CataLi (Ill) (/. Figuerola, dib.) [44]

NoverLart Catari (1) (E. Canibell, dib.) [44]



LLEGENDES DE L'ALTRA VIDA (/. Figuerola, dib.) [38]

Osres pE J. Roi¢ pe CoreLLa (E. Canibell, dib.) [37]
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HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Texfes catalans antichs, friats enfre
les produccions de caracter novelesch escrites en la nostra llengua o en ella
traduhides durant els segles XIV a XVII: 1X. — HISTORIA DEL ESFOR-
CAT CAVALLER PARTINOBLES. Text de la edicié de Tarragona, 1588,
reimprés per R. Miquel y Planas. — Barcelona, MCMXII. [35

Un volum de xvi + 130 pdgines, de 18 < 12 cm.

1913

RESTAURACION DEL ARTE HISPANO-ARABE EN LA DECORA-
CION EXTERIOR DE LOS LIBROS. Comunicacién leida ante el < Segun-
do Congreso Nacional de las Artes del Libro:, en Madrid, el dia 29 de Mayo
de 1913 por R. Miquel y Planas... — Barcelona, publicado por la Casa Mi-
quel-Rius... 1913, [36

Un volumen de 24 pags. y 21 ldms., de 280 < 195 mm.

OBRES DE ]. ROIC DE CORELLA, publicades, ab una introduc-
cid, per R. Miquel y Planas, segons els manuscrits y primeres edicions.
Barcelona, MCMXIII. (37

Lin volum de 21 < 14 cm., de xcun | 460 pags. (BisLioTEca CATALANA).

1914

LLEGENDES DE L'ALTRA VIDA. Viatges del Cavaller Owein y de
Ramdn de Perellos al Purgatori de Sant Patrici; Visions de Tundal y de
Trictelm; Aparicio de I'esperit de G. de Corvo; Viatge d'en Pere Por-
tes a I'Infern. Texfes antics publicats per R. Miquel y Planas. — Barce-
lona, MCMXIV, [38

Un volum de 21 » 14 cm., de xu -}- 364 pags. (BisLioTEca CATALANA).

DISCURSOS llegits en la « Real Academia de Buenas Letras» de Barce-
lona en la recepcic publica de D. Ramadn Miguel y Planas, el dia 19 de juliol
de 1914 : INFLUENCIA DEL «PURGATORI DE SANT PATRICI» EN LA
LLEGENDA DE «DON JUAN=». [Resposta de D. Ernest Moliné y Brases.]
Barcelona, Impremta de la Casa Provincial de Caritat... 1914. [39

Un volum de 46 pagines, de 275 < 190 mm.

LLIBRE ANOMENAT VALERI MAXIMO, dels difs y fets memorables.
Traduccid catalana del XIV*" segle per Frare Antoni Canals, ara per pri-

]
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mera volta estampada segons el codex del Consell de Cent barceloni, per
R. Migquel y Planas. — Barcelona, MCMXIV. [40

Dos volums de 21 > 14 em., de Lu - 312 y de (4) - 384 pags. (BisLio-
TECA CATALANA).

EL NOUCENTISTA. Orgue de la Escola Mediterrania. Arts - Ciencies
Filosofia - Comissions - Representacions. Preu: 10 céntims. Any I. Barce-
lona, 28 de desembre de 1914. Nombre 1. [ 41

Un follet de 8 pags., de 27 > 19 cm.

1915

BIBLIOFILIA. Recull d'estudis, observacions, comentaris y noticies
sobre llibres en general y sobre giiestions de llengua y literatura cata-
lanes en particular, publicat per R. Miguel y Planas. — Volum primer, —
Barcelona, 1911-1914. [42

Volum de 524 pagines en format 27 > 20 cm., ilustrat ab 360 gravats
(enquadernacions antigues y modernes, facsimils de portades, de xilografies
y de manuscrits, refrats d'escripfors, exlibris, efc.), estampats en negre y
en colors. Acabat pel juny de 1915.

En aquest volum se troben els segiients textes catalans antichs: Escachs
d'amor (Castellvi, Vinyoles y Fenollar); Liibre de Fra Bernat (Francesch de
la Via); publicats abdés per primera vegada.

1916

LES HISTORIES TROYANES de Guiu de Columpnes, traduides al
catala en el XIV" segle per En Jacme Conesa y ara per primera volta pu-
blicades per R. Miquel y Planas. — Barcelona, MCMXVT. [43

Un volum de 21 > 14 cm., de xr - 364 pdgs. ( BisLioTECA CATALANA).

NOVELARI CATALA DELS SEGLES XIV A XVIIl, publicat en vista
dels manuscrifs y edicions primitives per R. Miguel y Planas. — Barcelo-
na, MCMVHI-MCMXVT. [ 44

Volum I: Estudi historich y critich sobre I'antiga novela catalana :
La Filla del Rey d"Hungria; La Filla de 'Emperador Contastf: Lo Fill
del Senescal.

Volum Il : Historia de Paris e Viana; Lo Carcer d’'Amor; Historia de
l'esforgat cavaller Partinobles ; Historia del noble y esforcat cavaller Pie-
rres de Provenca.
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Volum lll : Scipid y Anibal; Jacob Xalabin; Frondino y Brisona; Dei-
fira ; Ecathonfila; Neptuno y Diana; Somni de F. Alegre; Rahonamenf en-
fre F. Alegre y Speranga; Despropriament d'Amor; Pensament de P. J. Fe-
rrer; Rondalla de Rondalles ; Rondaya de Rondayes en mallorqui.

Tres volums de 21 < 14 cm. (BisLiotecA CATALANA).

1917

HISTORIES D'ALTRE TEMPS. Textes catalans antichs, triats enfre
les produccions de caracter novelesch escrites en la nostra llengua o en ella
traduhides durant els segles XIV a XVII: X. — VIATGE AL PURGATORI
DE SANT PATRICI, per Ramdn de Perellds, seguit de les Visions pe Tun-
DAL ¥ DE TricteLM y del ViaTGeE D'EN PEre PorTEs A L'INFERN. Texfes autén-
tichs publicats en vista dels manuscrits y de les edicions primitives per
R. Miquel y Planas. — Barcelona, M.CM.XVII. [ 45

Lin volum de xvi + 128 pagines, de 18 < 12 cm.

R. MigueL v Pranas, membre numerari de la < Real Academia de Bue-
nas Letras», Secretari de I'« Ateneu Barcelonés» y de I'« Academia de la
Llengua Catalana>»: DIALEG DE LA GUERRA.— Barcelona, impremta de
Fidel Gira, 1917, [ 46

Lin follet de 16 pags., de 215 < 135 mm.

APLECH DE RECEPTARIS: Trotula de Mestre Johan. Speculum, Flos
del Tresor de Beutat. Thesaurus pauperum. — Barcelona, 1917. [47
Un volum de 21 < 14 cm., en lletra gotica. *

1918

LA NOVELA D'UN BIBLIOFIL (Dialegs de llibres), per . Miquel y
Planas. — Barcelona, 1918. [48

Un volum de v -~ 160 pags., de 1585 < 110 mm. (CoLeccié BiBLIOFILIA).

LES CONFIDENCIES D'EN JOAN BONHOME, publicades segons
el manuscrit original, per R. Miguel y Planas. — Barcelona, 1918. [49
Lin volum de v -+ 118 pags., de 155 > 110 mm. (CoLEccié BIBLIOFILIA).

CATALANA. PRevista setmanal. Any I. Barcelona, 30 Juny 1918. Ni-
mero 13. — CONTRA LA REFORMA LINGUISTICA. Conferencia d' En
R. Miguel y Planas al Atenéu Barcelonés els dies 21 y 25 d"aquest mes. [ 50
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Un follet de 56 pags., de 190 X% 115 mm. Es el niimero que comprén les
pagines 297 a 356 del volum primer de la publicacid.

R. MioueL v PLanas: LA NOVELA D’UN BIBLIOFIL. — Segona edicic.
— Barcelona, llustracid Catalana, 1918. [51
Lin volum de 112 pags., de 175 < 110 mm.

MISSATGE DEL PRESIDENT WILSON ENDRECAT AL CONGRES
DELS ESTATS UNITS EL 8 DE JANER DE 1918. — Traduccio catalana
[de R. Miguel y Planas]. — Barcelona, MCMXVIII. [62

LIn miniscol volum de 104 pags., de 48 X 32 mm.

LLIBRE ANOMENAT VITA CHRISTI, compost per Sor Isabel de Vi-
llena, abadessa de la Trinitat de Valencia, ara novament publicat segons
l'edicic de l'any 1497 per Ramdn Miguel y Planas.— Barcelona, MCMXVI
[MCMXVII]. [53

Tres volums de 21 < 14 cm., de xxiv -+ 360, de 414 y de 408 pags. (Bi-
BLIOTECA CATALANA).

1919

ELS PENSAMENTS D'EN JOAN BONHOME, ordenats per A. B. C.
Text inédit publicat segons el manuscrit de Londres, per R. Miguel y Pla-
nas. — Barcelona, 1919." [54

Un volum de v -{- 136 pags., de 155 < 110 mm. (CoLeccié BisLioFiLIA).

R. MigueL v Pranas: LES CONFIDENCIES D'EN JOAN BONHOME
SEGUIDES DELS SEUS PENSAMENTS. — Segona edicio. — Barcelona,
llustracio Catalana, 1919, |55

Un volum de 184 pags., de 175 x 110 mm.

1920

EL PURGATORI DEL BIBLIOFIL. Novela fantastica, per R. Miguel
y Planas. — Barcelona, 1920. [66
Un volum de v + 176 pags., de 1556 > 110 mm. (CoLeccié BisLioFiLIA ).



(/. Triada, dib.) [ 66]
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1921

BIBLIOFILIA. PRecull d'estudis, observacions, comentaris y noficies
sobre llibres en general y sobre gilestions de llengua y liferatura cafa-
lanes en particular, publicat per R. Migquel y Planas. — Volum segon. —
Barcelona, 1915-1920. [67

Volum de 568 pagines de 27 X 20 cm., ilustrat ab 540 gravats estampats
en negre y en colors. Acabat pel juny de 1921.

Se troben en aquest volum els textes antichs segiients: Canconer devof,
de Miquel Ortigues; Vida de Sanfa Magdalena en cobles (Gagull); Ordina-
cions de la Confraria dels honrats Conyarins (romango satirich del se-
gle xvi) ; reproduhits d’estampacions rarissimes y quasi desconegudes.

R. Miguer v Pranas: EL PURGATORI DEL BIBLIOFIL. Novela fan-
tastica. — Segona edicio. — Barcelona, llustracio Catalana, 1921. [58
Un volum de 148 pags., de 175 X 110 mm.

EXAMEN DE LITERATOS Y DECHADO DE BIBLIOFILOS. Trata-
do que con el titulo de ““Introduccion al Estudio de la Literatura Universal,
Cldsica y Vulgar, Antigua y Moderna” escribié el bachiller D. Agustin
Echavarria. lustrado con fres grabados en madera de J. Figuerola. —
Madrid, Librerfa de los Biblidfilos Espafioles... 1921. [59

Un volumen de 115 % 80 mm., de Lxiv + 80 pags. (PeoueNA CoLEccION
pEL BieLioriLo [publicada por R. Miquel y Planas].)

LA LIBRERIA. Drama en un acto de don Tomds de Iriarte. llustrado
con un refrato del autor y fres composiciones de Juan d'lvori. — Madrid,
Libreria de los Biblidfilos Espaiioles... 1921. [60

Un volumen de 115 X 80 mm., de Ln + 80 pags. {Pegueia CoLEccION DEL
BisLidriLo).

1922

LA NOVELA DE UN BIBLIOFILO, por R. Miguel y Planas... Traduc-
cion casfellana de Alfredo Opisso. Con siefe ilustraciones de José Pey. —
Madrid, Libreria de los Bibliéfilos Espafioles... 1922, [61

Un volumen de 115 % 80 mm., de (4) + 180 pédgs. (Pequefa CoLEccION DEL
BiBLIGFILO).

LA DERROTA DE LOS PEDANTES, por don Leandro F. de Moratin.
Edicidn ilustrada con dos refratos en cobre del autor y cuatro composi-
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ciones de F. Elias (Apa). — Madrid, Libreria de los Bibliofilos Espaiio-
les... 1922, [62

Un volumen de 115 % 80 mm., de (6) + xxxn + 200 pags. (Peouefa Co-
LECCION DEL BisLidrFiLo).

1924

Narcis OLLer: LA PAPALLONA. Novela de costums. Text novament
revisat per I'autor. lustrat ab el seu retrat. gravat en coure per J. Torné y
vint ayguaforts originals de M. lrgellés. — Barcelona, MCMXXIV. [63

Un volum de (4) + vin + 268 pags., de 20 X 14 cm. (Epicié DELS QUATRE
compaNys BieLioriLs CataLans [ Nota ediforial de R. Miguel y Planas].)

FRANCISCUS COLUMNA. Novela bibliogrdfica de Carlos Nodier,
precedida de EL BipLioMmano del mismo aufor. Traduccidn de Rafael V.
Silvari. Edicion ilustrada con un refrato en cobre del autor y cinco
composiciones de F. Labarta. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espa-
fioles... 1924, [64

Un volumen de 115 ¢ 80 mm., de cLxxxiv + 104 pags. ( Peguefa CoLec-
CION DEL BIBLIGFILO).

LAS CONFIDENCIAS DE JUAN BUENHOMBRE SEGUIDAS DE
SUS PENSAMIENTOS, por R. Miguel y Planas. Traduccién casfellana de
Rafael V. Silvari, con 25 grabados en madera, originales de A. Ollé Pinell.
— Madprid, Libreria de los Biblidfilos Espaifioles... 1924. [65

Lin volumen de 115 < 80 mm., de vin + 246 pdgs. (Peoueia CoLEccION
DEL BiBLIGFILO).

ELS CENT AFORISMES DEL BIBLIOFIL, publicats per R. Miguel
y Planas, autor de «<Bibliofilia>. — Barcelona, 1924. [66
Un volum de xuiv-+ 48 pags., de 14 > 10 cm., ilustrat per /. Triadd.

HISTORIES D’'ALTRE TEMPS. Texfes catalans anfichs, friats entre
les produccions de caracter novelesch escrites o fraduhides en nostra llen-
gua durant els segles XIV a XVIf: . (Segona edicid). — LO SOMNI
D'EN BERNAT METGE. Text catala del XIV®" segle novament publicat
ab notes bibliografiques y critiques per R. Miguel y Planas. — Barcelona,
MCMXXIV. : [67

Lin volum de xxxu + 116 pags., de 18 < 12 cm.

CONTES DE BIBLIOFIL, originals de C. Nodier, G. Flaubert, A. Bon-
nardot, C. Asselineau, A. Daudet, O. Uzanne, G. Doucet, P. Louys, P. Mi-
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lle, J. Pons y -Massaveu, R. Casellas y M. S. Oliver. Precedits d'un pro-

lech de R. Miquel y Planas. llustracions de Triadd, Urgellés, Cardunets,

Colom, Pey, D’lvori, Apa, Junceda, Longoria, Ollé y Pahissa, ab ornamen-

tacions de J. Figuerola. — Barcelona, Institut Catala de les Arts del Liibre,

M.CM.XXIV. [68
Un volum de xLiv -+ 360 pags. y 50 lamines, de 240 % 175 mm.

1925

FABLLAS LITERARIAS, por D. Tomés de Iriarte. Edicion ilustrada
con un refrato del autor, grabado en cobre por José Torné, y veinticuatro
composiciones de José lLongoria. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos
Esparioles... 1925. [69

Lin volumen de 115 > 80 mm., de (8) + xx - 188 pégs. (Peouefa CoLec-
CI6N DEL BIBLIGFILO). '

1926

LA FORMACION DEL LIBRO, por R. Miguel y Planas, autor de « Bi-
bliofilia». Publicala precedida de un prélogo Fernando Bruner Prieto. —
Sevilla, Mejias y Susillo, Impr., MCMXXVI. [70

Un volumen de xxiv + 92 pégs., de 153 X 9 cm.

LA COMEDIA NUEVA, por don Leandro F. de Moratin, con las no-
tas pdsfumas del autor. Edicion ilustrada con seis composiciones de José
Longoria. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espafioles... 1926. [71

Un volumen de 115 > 80 mm., de xxiv + 248 pags. (Peouefa CoLEccION
DEL BisLIGFILO).

ESPEJO DE BIBLIOFILOS. Novela satirica de Alfredo Bonnardof,
Traduccion de Rafael V. Silvari, Con 92 ilustraciones originales de José
Longoria. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espaiioles... 1926. [72

Lin volumen de 115 > 80 mm., de Ln + 170 pdgs. (Peouefa CoLECCION
DEL BisLIGFILO).

REPUBLICA LITERARIA, de Diego Saavedra Fajardo. Texto de la
edicion de 1670, corregido en vista de las ediciones posteriores. Con doce
ilustfraciones de José Longoria. — Madrid, Libreria de los Bibliéfilos Es-
paifioles... 1926. [73

Ln volumen de 115 < 80 mm., de Lxiv + 202 pdgs. (Peoueia CoLEccION
pEL BisLIGFILO).
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LIN LIBRO VIEJO. Comedia en tres actos de José Feliu y Codina. Nue-
va edicion adornada con un retfrato del autor, grabado en cobre por José
Torné, y con nueve composiciones y dos grédficos de Juan d'lvori.—Madrid,
Libreria de los Biblidfilos Espafioles... 1926. [74

Lin volumen de 115 80 mm., de xxiv + 226 pédgs. (PegueNA CoLECCION
DEL BIBLIGFILO).

Instituto Cataldn de las Artes del Libro de Barcelona. LA FIESTA
DEL LIBRO Y DE LAS ARTES GRAFICAS. Discurso de R. Miquel y
Planas en la inauguracion del curso 1926-27 de la Escuela Précftica de las
Artes del Libro el dia 7 de octubre de 1926.— Barcelona, MCMXXVI. [75

Lin folleto de 16 pdg., de 15 X 10 cm.

1927

EL PHILOBIBLION, muy hermoso fratado sobre el amor a los libros,
por Ricardo de Bury, obispo de Durham y canciller de Inglaterra. Traduci-
do directamente del latin por el P. Tomds Viflas de San Luis, Sch. P.
lustraciones de José Triadd. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espa-
fiofes... 1927. [76

Lin volumen de 115 < 80 mm., de xxiv + 212 pags. (Peouefa CoLECCION
pEL BIBLIGFILD).

De este tomo se hizo una tirada especial de 50 ejemplares en papel ja-
ponés, reimpuesto al tamafio de 14 < 10 cm.

EL PURGATORIO DEL BIBLIOFILO. Novela fantdstica por R. Miguel
y Planas. Traduccion castellana de L. C. Viada y Lluch. [lusfraciones de
J. Triadd. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espafioles... 1927, [77
Un volumen de 115 ¢ 80 mm. (PeguefNa CoLEccioN pEL BIBLIGFILO).

1928
LA LLEGENDA DEL LLIBRETER ASSASS: DE BARCELONA, per
R. Miguel y Planas. — Barcelona, 1928. [78

Lin volum de xxvm + 282 pags., de 14 x 10 cm. llustrat per D'fvori.

LOS ERUDITOS A LA VIOLETA, por D. José Cadalso, con el Suple-
mento del mismo autor y ofros anexos. Textos de las primeras ediciones,
ornamentados por José Triadd. — Madrid, Libreria de los Biblidfilos Espa-
fAoles... 1928. [79

Un volumen de 115 x 80 mm., de xL -+ 328 pdgs. (PeQuefA CoLECCIGN DEL
BisLIGFILO).
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CONFIDENCIAS
SPENSAMIENTOS

Las ConrFipeEncias DE Juan Buennomsre (A. Ollé, dib. y gr.) [658]



Las ConrFiDENCIAS DE Juan Buennomere (A, O/é, dib. y gr.) [65]



FABULA 111 FABULA VI

EL Oso, LA Moxa v BL Cenpo EL Moxo ¥ EL TITERETERD
Un Oso con que la vida El flidedigno Padre Valdecebro,
Ganaba un Plamontes, i Que en discurrir historias de animales
La no mul blen aprendida Se calentd el celebro,
Danza ensayaba en dos pies, Pintdndolos con pelos v sefiales;
Queriendo hacer de persona, Que en estilo encumbrado v elogilente
Dixo & una Mona: JQué tal? Del Unicornio cuenta marabillas,
Era perita la Mona, Y el Ave-Fénlx cree & pié-juntillas,
Y respondidle : Mul mal. { Mo tengo bien presente

FABULA XXV
FABULA X1 EL Loso v 8L Pastonr
Los pos Coxpjos Cierto Lobo, hablando con clerio Pasior,

Amlgo, (le dixo) yo no sé por qué
Me has mirado siempre con odio y horror.
Seguido de Perros, Titnesme por malo; ne lo 8ol 4 fe.
(Mo diré corria’) : i Mi piel en hiblerno gué abrigo no da!
Volaba un Conejo. Achagues humanos cura mas de mil:

D¢ su madriguera ¥ ofra cosa liene, que seguro esid
Salkd un compafiero, Que la plguen Pulgas nl oiro insecio vil,

Por enfre unas matas,




FABULA XXX

Er Gavan ¥ La Dama

Cierto Galan 4 gqulen Paris aclama
Petimetre del gusto mas extrafio,
Que giarenta vestidos muda al aho,
Y el oro y plala sin temor dérrama,

Celebrando los dlas de su Dama,
Unas heblllas esirend de estafio,
Sdlo para probar con esle engafio
Lo seguro que estaba de su fama.

PABULA XLIX
Ev Jammisero v s5u AmMo

En un fardin de flores

Habia una gran fuente,

Cuyo pllon servia

De estangue & carpas, tencas y oiros peces,
Lnlcamente al rlego

El Jardinero atlende,

De modo que entretanto

Los peces agua en que vivir no tkenen.

FABULA XXXIX
Er RETRATO DE OOLILLA

De frase extrangera el mal pegadizo
Hol & nuestro idioma gravemente aquexa;
Pero habrd guien plense gue no habla casilzo
5§ por lo antlguado lo usado no dexa.
Yol & entrefenelle con una consela;
¥ porgue le traiga mas contentamlento
En su mesmo esiilo referilla Intento,

FABULA LI

Ev Fasmcante e GALONES
¥ LA Excaxena

Cerca de una Encaxera
Vivia un Fabricante de galones.
Vecina, jquien creyera,
(La dixo) que valiesen mas doblones

De tu encaxe (res Varas
Que diez de un galon de oro de dos caras!

De gue & tu mercancia
{ Esto es lo que ¢lla respondid al Vecino)

FisuLas Literarias (/. Longoria, dib.) [69]



MIERCOLES
TERCERA LECCION

Philasophiz antigua vy moderna

& parece que os estoy vien-
do perplexos en punto de
Philosophia. Osespanta su
nombre, gue es griego: os
admira su antiglledad: os
detiene la vista de tantos systemas di-
ferentes, seguidos cada uno por hom-
bres & la verdad insignes; v no sabels,
no solo 4 qulen dar la preferencia, pero
nl siquiera por donde entrar en esie la-

ADVERTENCIA

lodos los siglos v poises
¢ del mundo han prefendido
# Introducirse en la Repibli-
ca lileraria unos hombres
Ineplos, gue fundan su pre-
tensidn en cierio aparato artificioso de
literatura. Este exterior de sablos puede
alucinar & los que no saben lo arduo que
es poseer una Clencla, lo dificil que es
entender varias 4 un tlempo, lo imposi-
ble que es abrazarias todas, v lo rlidiculo

VIERNES
QUINTA LECCION

Thealogia

=—=To &é¢ por qué se ha escrito
|| tanio sebre la Theologia.
Esta faculiad tratade Mos.
Dios es Incomprehensible.
Ergo es inutll la Theologia.
Este sylogismo se aprenderd de me-
moria, ¥y s¢ repelird con sumo desprecio
4cia los Thedlogos. Sin embargo de
esto, para gue no me echéis en cara que
falio A lo gue promelo, ¥ que no o8 en-

Los Erupitos A LA VioLera (/. Triadd, dib.) [79]



FELLE)

RELACION EN LA TRAGEDIA

TRADLUCCIONES DE LA PHEDEA

DE LOS VERSOS LATINOS, FRANCESES I wtaid sur son chor, Ses gardes ofiges
L INOLESES, QUB B CITAN EN LA Fmidisidml dan silenes, @nbewe de i romgda,
ECC o vl desal pensif de ehewiin de Mgofnea
. T e Bomeci K weain sur les chevanr laisail gelter len réar,
i Sorn wiprrhen (ORFEIEE, ' i dl ol
pleius if'wme areleir ol noble sbdie d o rels,
DE VIRGILIO {'wil marue salidenasd, @ lo die baivide,
srosklolrmi 34 ponfarinie d s trisfs sy

Los versos hechos 4 las festividades U'n effruyubie eri, sorti du foud dos fots,
aled wlra, i o0 snevil, @ froubld b vepes.
que se celebraron en Roma, citados en £t i wtim de Ju berre una voir formidobie
la p&n. 10 l" ? son: repoad, fa paialiel, d 68 ool redouialle
Nocta piuid fata, redeunt Specioculs mans ; Ausgu'as faid e s parurs natre sung v'evd glacd,

s evmerwier wdtendifn le orim o'ead hertiod,
Crpendand, e [a dew de ba plaine iguide,
a'vbdve ad gras bewillons uag maniagne Aamidy
1ande appracke, se beiie, ol mamil & s jmr,
parwd iles foli o asond, i maiided s

Tiviawe [mperium enm Jure Cowar haber

1} g 15, ea ls pressnis ediciin

CARTAS . EL BUEN MILITAR
DE VARIOS DE MIS DISCIPULOS i A LA VIOLETA

PRIMERA =) f gl Uy Sefior mio: Graclas sean
De un Mathematico & fa Violeta '-EE\J 4] dedas al Todo Poderoso,
XN que nos concedid en Vmd,
=Huv sefior mio v mi venera- "ﬁ-}-ﬁ' un maestro gue, graful-
do Maestro: Vmd. es el de- Al tamente y en muy corio
monio, & habla con él & liempo, nos facllita y slmplifica la ense-
menudo, porgue parecen fianza con gue la noble juventud puede
mas que humanos los me- - lucir, adgquiriendo la protecclon que ne-

dios que vmd. da para sacar pasmo-

ceslta cada qual en su carrera, para lle-
s05 Matheméticos, sin estudlar; ¥ no

gar al fermino que exige un buen deszo,

Los Erubitos a LA VioLeTa (/. Triadd, dib.) [79]




Los BuBNos RELIGIOSOS BESCRIBEN..

TERVALDS DE LAS HORAS CANONICAS, ¥ DEDICAN EL TIEMPO DESTINADO AL DES-

CANSO DEL CUBRPO A TRANSCRINIR CODICES | LOS MALOS SE ENTRETIENEN EN OTRAS
cosas. [ PrmLommiion; Cap. V)

ICARDO DE BURY,
por fa divina miseri-
cordia obispo de Dur-
ham, a fodos fos feles
erisfanos a gufenes
legare el fenor del

presenfe eacrifo, salwd eferma em el
Sefor, suplicandoles gue en & pre-
sepcla de Dios se acuerden slempre
pladosamenre de él, asi mieniras viva
como después de su mverte.

Y Qué rerormard al Seflor, por fodas
fas cosas gue me ha dado?'(BPs, CXV),
con profunde rendimfenfo ingufere el

EL PuiLosBLioN (/. Triads, dib.) [76]
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F 1 ELGHER0H I LOSH IELIPBO:B 0 MENTHCAR

TES ANTHVOS ¥ HEPRERMON DE LOS ~
CONTEMRKLATERS - )
A — (B3

H vososroa, pobres de eapird-

1, pero muy Fleos en fe, ba-

sura segin el mundo, y sal

dé la Verra, despreciadores

del alglo, y pescadores de hombres,
cudn dichosos sois, al, sufrlendo po-
breza por Cristo, logrdis farmar vites-

D8 LOG MULTIFLES REGVL A
:-I:;':::ljlﬁm CONTENIRA BN LOS LI

ESARROLLAR campiidamen-
re ef Hrulo del presente capi-
fulo rrasclende las fuerzas del
Ingenio humamo, por més gue

haya bebido en la fuente Pegasea, Si
alguno hablase las fenguas de los
hombres y de los dngeles, sf se frans-

N 7 Sy TN

Frgl b A, oo p ™ e :

Er Paome pE LAS MISERICORDIAS ¥ [MOS pE TODO CONSUBLO SALGA BENIGNO AL

ENCUENTRO DEL HIJO PRODICO QUE VUELYE DEL PASTD INMUNEDHD,.. J‘tHlJ'l’l;.\.I‘H COMN

U TERRIBLE MIBADA A LOS BESPMRITUS D LAS TINIEBLAS, BN LA HOBA DE NURS-
TRO THANSITO... lplllLL'I!Hl‘-L]l\'Jh: ':.-.A.D. :\.‘\}

Ev PuiLosisLion (/. Triadd, dib.) [76]



Gy Q|rREciosE & la visla, des-
I_’!’ 1| pués de esta puenle, una
ol "_1%‘- calle espaciosa, por gulen

a4 _“._J,c‘ en uno y olro lado se le-
piicetll vantavan en arco hermo-
508 soportales, habitados de los arti-
flces del dibujo. Los primeros eran

REPUBLICA LITERARIA

g vienne discurride entre mi
5 jl] del nimero grande de los
libros v de lo que va cre-
clendo cada dia, assi por el

os Gramédiicos, cargados de
4| celas y prolljos de barbas,

L) veslidos 4 la antigua, con
M" J escarcelas al lado y llaves
mma £ 2) pendlentes del cinio, eran
porteros v guardas de aguellas puer-
tas: lan sobervios y Insolentes con la

ReptsrLica Literaria (/. Longoria, dib.) [73]



r nofable gente estava ha-
bitada esta parte de la

bl H Ciudad, Los primeros con

I ¥ gqulen fopamos eran los
o | Gymnosophistas, desnu-

dos y tlendidos sobre la arena, confem-
plando las obras de la naturaleza. Lue-

=
.]‘

TR
B ."\"‘,i
' b

Yoy Lp ) repreensidn, acompa-
II.‘ f-;r.’\l,-.' fiada de un largo curso de
;I..h légrimas, no bastd & repri-

lf.'i‘fi [P

g8l mir los motivos risuefios
"b""-"-J de Deméerito. Yo me rela
de ambos, viendo que aguel refa por-
que é¢ste no llorava; vy éste se burlava

el la puerta de un barbero es-
tava Pythdgoras persua-
el diendo & ofros Phildso-
i phos la transmigracidn de
las almas de unos cuerpos
& oirps ; de donde inferfa los varios ins-
fintos y inclinaciones de los animales.

7

1

= TINTRANDO, PUES, POrUna gran
ﬁ F;ﬁ&,r sala (de gulen dos Gramd-
'I-":.ir' g}—'}:"_ ficos eran porteros)descu-
el '...nﬂ brimos sobre unas gradas
e allas senfados los fres Jue-
zes que celebrd la antiglledad : Minos,
Rhadamanio vy Eaco. DMose principio 4

ReptbLica Literaria (/. Longoria, dib.) [73]
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EL PURGATORIO
DEL BIBLIOFILO

Caplruro |

De edmo el biblidfiio
recibid una noche una singular visita

A gueLia no-
L .t chehablayo
llegado a ca-
sa de un mal
humor de todos
los diablos. Ha-
ceos cuenta de
gue ml impresor me acababa de tirar,
lotalmenie plagados de erratas, los pri-
meros pllegos de una nueva edicidn de
Bernardo Metge que vo habia paclen-
tisimamente compulsado con los fex-
tos manuscritos del siglo décimoguinta
y que habia querido dar al pdblico con

AL D
décimoséptimo, a gulen muchos de
nuestros actuales versificadores que-

-

rrian poder lgualar en facundie, cuando
no le llegan ni aun a la suela del zapato;
pero aguella noche mi cerebro no esta-
ba para cosas tan trascendentales y pro-
fundas. Aprei¢ el boidn de la lampari-
lla elécirica, y, lumbdndome de lado,
me dispuse a reclamar del suefo un de-
Uy rivativo a mi ina-
- guantable murria

de todo el dia.
Empero, he aqui
gue sdbifamente
s advieriegue habia
luz &n la sala con-

i e

— 4De¢ modo que osdls comparar a
nuesira mds alia mentalldad posi-lulia-
na con un efowm
de circo?

— |81 Por-
que, en el fondo,
los histriones y
los soflsias ha-
cen o misma:
deformar la ver-
dad a su propia
imagen parapo-
der mejorexplo-
farla. ¥ no du-
déis que sl aho-
ra vuesiro X ha
ido a exhibirse
en Lisboa lo ha
hecho conmiras
a una confrata
para Madrid. [Como los pibllcos de por
agui ya le conocen todas las farsas!

Por ditimo, €l hombre acabd por de-

e T
&40 le haremos T Aqui veo el libro de

Marinas y Boscafes, de uno de los mas
detestables aulores de la escuela rura-

L AVENC

lista, ya hoy completamenie desacred]-
tada por mis sayones de la huesie pod-
tica movecentisia. Sin embargo, ya me
les compondré yo con fal aulor: con
olro empujoncilo gue procuraré darle,
me parece gue lograré amolddrmelo a
ml gusio; y asi, de reflnamiento en refl-

EL Purcatorio peEL BisLidriLo (/. Triado, dib.) [77)]



—
samente como sl pretendlese haberlo
comprendido lodo, empleza a exaltarse
¥ por fin termina con la exigencia de que
le venda el volumen. Como yo, lo mis-
mo que vos, va lo fengo, acced| a la
pretensidn inglendo desinterds, le pldo
por ¢l veinie francos v en el acto, como
sl temiese perder ¢l negocio, me paga.
Tras de mi compelidor 8¢ me acerca un
trapero rezagado y me propong que le
venda ¢l resto dellote por clnco francos,
Acepto, ¥ a cambio
de la pleza con el
busto del rey, me
deshago inmediata-
menie de aquella ba:
lumba teoldgica y
musical. En resu-
men: el precioso vo-
lisrrien Ao e cuesta
nada y ademds per-
clbo un beneficio
de veintidds francos

ADVERTENCIA DEL AUTOR

continwacidn va el refrato

Vil de un *buguinisia " — esfo

il es, de wn amador de los

|| fibros, — hecha por ofro

L LA fambién a ellos extraor-
dinariamente aficfonada.

No se frata en realidad de Ja sem-
blanza de ral o cual biblisiile conoci-
do, sino de un confunto de rasgos, de
pormenores, recogidos en diferentes

— 4 —

ron los voldmenes a casa del nuevo bi-
bligfile. jDe presenciar el sefior Vechel
lallegada de aguella venerable comitiva,

hublese sido capaz de ofrecerse inme-
diatamente para compariir el irabalo de
la descarga. por €l dellcioso placer de
husmearlo todo..! | Por foriuna no se
fuvo nl el mds nimio antecedenie del
solemnisimo aclo que se preparaba !
Eugenlo temid gque su biblioteca ha-
bria de merecer del biblidfllo més cen-
suras gue alabanzas, pero, & pesar de
€llo, considerd la compra como un buen

Espejo pe BisLiériLos (/. Longoria, dib.) [72]



—_— —
se creyd ya en condiclones de poder
hablar de tafiletes de Le-
vanie, de Incunables, de -
bros elzevirianos, eic.
La prediccidn de la Jdoks

sefiora Vechel tar- el

cidia 1 Wi a visl-
faral gaz-
ndpiro osfro-
godo, por guien
fué recibido con so-
lelta afectuosidad,
El bibligfilo, en el pri-
mer momenio ¥ anle ¢l aspecio de
aguellos librotes recublerfos casl
en su folalidad de pergamino en-
negrecido por el humo, experi-
mentd una viva emocidn de re-
buscador y, por consecuencia,

— 140 —

Jueves iré & veros vy entonces me expli-
caréls el efecto gque haya producido el
libroen el dnlmo del singularisimo papd.
Vuestra relacidn ha de proporcionarme,
| .“ I‘I |

ville, empresa que estoy decidido a rea-
lizar, porque, como advierte gl prover-
blo, * para que un hombre de bien mue-
ra ¢n sanfa paz, es necesario gque, por

= 11 =

w

Importancia de sua
libros correspond ie-
sen al excelente dis-
cernimlento demos-
frado por el nuevo
biblidflle. No obstante, supo aprove-
charse con creces (jquizd foera més
exacto aflrmar que llegd hasta ¢l abu-
80 !) de una buena volunlad tan pacien-
temente demostrada, y su afdn de dar
a conocer rarezas fué en aumenfo de
un modo incesante, sacando para ello
de los cajones volimenes gue lleva-

pueden llevar hasfa al
dolor mismo vy aun hasta la misma
locura, guedando horrorizado al
darse cuenfa de las consecuenclas
de una pasidn de la cual
sélo sn  acompafiante
poseia el remedio.

E! aristdcrata, mien-
tras lanio, parecia en-
simismado confemplan-
do los rasgos fisondml-
cosdelaangelical Marfa.
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BIBLIOGRAFIA MIQUEL ¥ PLANAS 17

OBRAS EN PRENSA
PARA SU PUBLICACION INMEDIATA

Vietor Catard : SOLITUT. Novela. Edicic ilustrada ab un retfrat del
Autor y divuyt composicions originals de J. Longoria, gravades en coure
per J. Torné. — Barcelona, MCMXXIX. [a

Un volum de 20 > 14 cm. (Epici6é peELs ouaTre BisLidriLs CATALANS).

CarLes Bosch pe LA Trinxerfa : LENA. Novela catalana monfanyesa.
Edicid ilustrada ab un refrat del autor y divuyt composicions originals, gra-
vades al boix, de A. Ollé Pinell. — Barcelona, MCMXXIX. [b

Un volum de 20 < 14 cm. (Epici6 pELS QUATRE BiBLIOFILS CATALANS).

FLORES DEL SILENCIO, por Miguel S. Oliver. Traduccidn caste-
llana de R. Miquel y Planas. llustraciones originales, grabadas en madera,
de Antonio Ollé Pinell. — Madrid, Libreria de los Bibliéfilos Espafio-
les... 1929, lc

Un volumen de 115 » 80 mm. (Peguefa CoLEcci6N DEL BIBLIGFILO).

TRACTATS MENORS DE FRA FRANCESCH EXIMENIC. /. Regi-
ment de la cosa piiblica. ll. Doctrina compendiosa de viure justament e de
regir qualsevol ofici piiblich. [ll. Cercapou. Transcrits dels originals an-
tichs per R. Miquel y Planas y publicats ab estudis y notes. — Barcelo-
na, MCMXXIX. [d

Ln volum de 21 X 14 cm., ab facsimils. (BisLioTecA CATALANA).

CURIAL E GUELFA. Text del XV segle, reproduhit novament del
codex de la Biblioteca Nacional de Madrid per R. Miquel y Planas, ab no-
tes lexicografiques y critigues del mateix y de Anfos Par. — Barcelo-
na, MCMXXIX. [e

Un volum de 21 > 14 cm., ab facsimils. (BisLioteca CATALANA).

SPILL O LIBRE DE CONSELLS de Jaume Roig. Poema satirich
del segle XV, seguit de la traduccic castellana inédita de L. Matheu y Sanz
(segle XVII). Textes publicats ab estudis y notes per R. Miguel y Planas
y Anfos Par. — Barcelona, MCMXXIX. [f

Un volum de 21 < 14 cm., ab facsimils. (BisLioTEcA CATALANA).

LIBRE DE LES DONES de fra Francesch Eximenig. Text establert
per R. Miquel y Planas, en presencia dels manuscrits, y publicat ab estu-
dis y notes del mafteix y de Anfos Par. — Barcelona, MCMXXIX. g

Dos volums de 21 < 14 c¢cm., ab facsimils. (BisLioTeca CATALANA).

&




18 BIBLIOGRAFIA MIQUEL ¥ PLANAS

LA PERFECTA CASADA porel Maestro Fray Luis de Ledn. Edicion
establecida sobre los textos mds autorizados. Ornamentacion policroma
de fosé Triadé. — Barcelona, MCMXXIX. [h

Un volumen de 20 < 14 cm. (Nueva CoLeccion peE OBrAS CELEBRES).

DAFNIS Y CLOE O LAS PASTORALES DE LONGO. Traduccidn
directa del griego, por Juan Valera. Edicidn ilustrada con veintiseis com-
posiciones originales, grabadas en madera, de Anfonio Ollé Pinell. [i

Lin volumen de 20 < 14 em. (Nueva CoLeccién pE OBRAS CELEBRES).

LA GITANILLA y ofras novelas ejemplares de Miguel de Cervanfes
Saavedra. [lustradas por Ricardo Marin. [i
Un volumen de 20 < 14 cm. (Nueva CoLEccion pE OBRAS CELEBRES).

CUENTOS DE BIBLIOFILO, originales de C. Nodier, G. Flaubert,
A. Bonnardot, C, Asselineau, A, Daudet, O. lzanne, G. Doucet, P. Louys.
P. Mille, ete. Precedidos de un prélogo de R. Miquel y Planas. llustra-
ciones de Triadd, Urgellés, Cardunets, Colom, Pey, D'lvori, Apa, Junceda,
Longoria y Ollé, con ornamentaciones de J. Figuerola. — Barcelona, Ins-
tituto Cafaldn de las Artes del Libro, M.CM.XXIX. [k
Ln volumen de 240 > 175 mm.

TABLA DE LAS PUBLICACIONES POR SERIES

REVISTA IBERICA DE EXLIBRIS

Woltmem 1, — YW o 5 om0 a5 B a8 e G G e eous @ mpe 2 [1
V’D‘Iumen 1:.- T 19’04 " & " ] ] 0 n ] - " " " ] w " Ll w W ¥ L & * L3 # [2
BIBLIOFILIA
T e 1R ) (e U WS- WL I (TR T
VolomiIL — 191819 & wown v 50w @ w0 w0 o dEm e o sE e & ow w0 LD0

BIBLIOTECA ARTISTICA

Apulef: Amory Paiguis. —1MB. . . .+ .« « +« « & 4 & o &+ 2 « s s + = [5
Longus: Dafnls y Cloe. — 1906 -. . . . . . . . + « « « « « 4« + « + s« [10
Contesde Perrealt. —1911. . ., . . & « & & & s & & s & & s 4 = » = [B2

HISTORIES D'ALTRE TEMPS

Valter y Griselda; La Filla del Rey o Hongria; Paris y Viana. (Publicacié anterior a la
Nerie) =100 ataire e R Al e W R N [7
I. La Hisroria de Valter e Griselda; La Filla del Rey d'Hungria; Frondino e Brisona;
ParfaeViana: — 1000 0 5 & 5 5 % 5 A 5 bh o e e B w2 % a[99



[q] (48 & "qup ‘2l /10 ") ¥NAT S BpaXULIL B] 2P {950 "D

-s2 se] suip eaeso|| anb vdos | epeppeass ejual el ‘13uind
ap eiay anb 1oised o] ‘essel ep ¢ vearniol exsnjanua y
*y20j ap sexiay uesd sdies sjenb yuayns jos un 1ad 11103 39
o *sdwe|| & suon ap wisadwa) ] ap lnw va ‘ewoiq epayy
¥l suip je[[ed[oaua “uedan [ap essoq e ‘oio], [3p Sing
._.mw._.ur._m..nﬂm_ 2p :__._ﬂ_.:hﬁ EMOT) 2p sllia sO] SIaa sipised 20|
£ e[p> qe varor u2s ‘essel vp ap eprwas v] 3p epedslud el e
n__.nc._. | .uT_._...ﬁn.:w it j= n.ra_n noj S1EPA[0s SEsUalsa m_..:uﬂ_un
ua 1[qo,| 421 “1eajen axdwas 102 uos saw ‘injes ap ad
‘fuaiia) ‘jos [ad 1e1j02 ‘naspuy,] g qe £ eluwinom

Ut___ Hnu._._u_n_. —".“_.‘__ﬂ_._. ﬂﬂ_n_..._._n-.._ L | ..u-._”.__._.._._.u_._“..w.m._ r._..."__._._mh_m B "f.qﬂ._..._“

IIX

eiod v e vaadoad “ya0ed e 2p orrag ap Bjaue | B B[[RIIOW B
1ad guuzage | ‘oxiewm [ap pxieq  QIIEIS2 BPEWMISODY BS SlajEl
S0 $[e N3y ‘eisoaesdeny ap epexieq e ap [[ea 2p dea |y
esued ap
10|03 ap IE[[ie1 INJ[2A 3p sEs[ED A& yoad ‘vpriowr exie] £
punaueq ap ‘caes ] v jad asuas ‘spfomuom odn “eoerd
vaq ‘odend ‘sfue 1ia sun p jpe; aaol un sefueiy ap ed
£ visooesdery ap jwed jad ejjanD) v] v earuio) uas & “1a 3p
ef1es vun waepod ap nopordmey ap gjuaa ‘estmed £ ool

anua [jeae vuanbsa 1eay 1anj [p Y2auvw ‘eugp wuN

L0 155 | =dq0s 1ruas ‘oxlEll I=p [[eqed ® ”_.u___._:“__..__ﬁ N

5-



e

VB

2
3

ﬁi};ﬁ.f r“.?" 3 {'ﬁ?—”‘;’ "

| (3
SEAN s

p
J

o AN

i

SANZ

DE

JAUME ROIG

POEMA SATIRICH DEL SEGLE XV
(smcre xvi)

SEGUIT DE LA
TRADUOCIO CASTELILANA INEDITA DE
L. MATHEU Y
TEXTES PUDLICATS PER
R. MigueL v Prawas

v

1
—

3
"
1TE]
44 |
73]
e
—
o
o
[ty
(o)
o
el
=
[a A
e
—
=3
—_—
—
P

L T A e T 4 SER " )

e

§

SEGLE
T DEL CODEX DE LA
oMAL DE Manminp

TEXT DEL XV

EEFRODUNHIT NOVAMEN VEL
Bmmrioreca Mac

e e

Mg e

v Axrds Par

*

BARCELONA

BARCELONA

MCMXXIX

MCMXXIX

SeiLl (/. Figuerola, dib.) [f]

CumaL e GueLra (/. Triadd, dib.) [e]



(8] ("qip ‘erosansiy f) saNoO(] $971 94 4417

KIXKWOW
VNOTIDYVH

[ Ro1op

AVd SOQINV
4€1 A XTHIVE T
SELOM L STOOLSE @V I¥ariand
I SLTMDSAXNYE STHO VIDNESAWL =0

SYNVId A TANDIN ¥

HIll LT TAVLISH LEAL

DINAWIXT HOSTONVYA

Yl Ha

SANOA SAT

q x.m I'l

[p] Cqwp°

NIXXKOW
YNOTIDUVH

BALOXE & SIINLES Y SLYITHOL &

SYNYId L THNOIN d
HEd SHOTLNY S1VHIDFEO0 §T30 SLIERY L

OOd VIHED
111
H2I'IEN4d 12140
TOAISTYOO HI9FY 340 3 LRINYLSO]
HAOIA 3O VEOIORAIKOD YRILLOOA
1
YOriand vs02 ¥1 34 LNEKIDEY
1

DINIIWIXH

=

HOSHONVId Vdd
40 SHONAW SLYLOVYL

2[0Jan31.4 *[) SINGWIXT,0 SHONIW SLVLOVH |

.......

1
e
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0
LAS PASTORALES DE LONGO

TRADUCCION DIRECTA DEL GRIEGO

POR

JUAN VALERA
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IN MEMORIAM

referir la vida de don Lorenzo

Salvd, con lodo lo gue ella Tuvo
de obacurldad, de renuncla ¥ de sa-
criflcin.

Sus comlenzos no pudieron ser mas
humildes. Pasante de notario, a tanto
de remuneracidn por pliego, distinguld-
s¢ lemprano en la Interpretacion de es-
crituras dificiles. Las coplas de mayor

Esnn'l! fentado, no pocas veces, de

LA CONDESA LEAL

magatre raclonal de la Corle, em-

prendid el camino del Monasie-
rlo, En llegando a su pueria, expresd al
guardién su deseo de entrevisfarse con
fray Ramon Savila, escriblente de leira
redonda, experfo en disefiar las més
bellas pinturas sobre vitela y los més
hermosos dorados.

Rm;rmn. vizconde de Crullles y

M. S. Oliver: FLores pEL SiLeENclo (4. Olé, dib. y gr.) [c]
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LA FORMACION DEL LIBRO

CONFERENCIA LEIDA EN EL “ATENEO"” DE MADRID
EL 16 DE MARZO DE 1922

SENORES :

Al acceder agradecido a la invitacion que la Junta del Ateneo me hiciera
para tomar parte en la serie de conferencias sobre el Libro, que quiso se
dieran en esta su mansién, pensé cumplir ante todo un deber conmigo mismo:
guien ha comprometido su nombre, siquier humilde, en la empresa de fomen-
tar en Espafia el gusto del Libro, pretendiendo para éste un nuevo esplendor
como el que en ofro tiempo alcanzara en nuestro pais; quien no ha cejado en
dar pabulo, afio tras afio, a la renaciente bibliofilia espafiola, poniendo en ello
toda la escasez de su esfuerzo, no podia rehuir presentarse, cuando a ello se
le requiriera, a la plena luz de esta Asamblea, para hacer piiblica declaracidn
de su fe, para exponer a la mirada escrutadora de todas las criticas la des-
nuda integridad de su ideal.

Por fortuna mia, no me habéis dejado que viniera solo a defender tan
alta empresa; y antes que yo, el obscuro amador del Libro, y después de mi,
ofros mds esforzados paladines han acudido y acudiran, y de las ensefianzas
de todos ellos habrd de surgir patente ante vuesiros ojos la bondad de los
principios que sustentamos. Demos gracias, pues, al Ateneo de Madrid por la
feliz iniciativa de esta serie de conferencias y por el bien que de este modo ha
hecho a la causa del Libro espafiol.

Tema pe LA Ha llegado mi vez, y ahora me toca cumplir con vosotros aque-

PRESENTE  llo a que me obligué ante vuestra ilustre Junta. Mi tema fué de-
CONFERENCIA.  torminado desde un principio, atendiendo al orden que en la
serie proyectada se dié a mi contribucién: se dijeron los iniciadores que a los
estudios hechos separadamente de los elementos constitutivos del Libro, habia
de seguir el de La ForMacion peL Lisro mismo. Ese es, pues, mi tema; ar-
duo en extremo y muy superior todavia a la magnitud de mi buen deseo.
Haced, al menos, gue vuestro juicio benévolo salve la desproporcién que ha-
bréis de notar entre una y ofra cosa. Yo procuraré por mi parte que de mis
palabras se deduzcan algunos principios, un tanto dogmaticos si cabe, cuyo
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valor y utilidad préctica podréis luego apreciar libremente. Fio mds en vues-
fro buen criterio que en mis propios argumentos, pues no basta en muchos
casos la conviccién cuando no la acompafia la elocuencia.

BioLoaia Ellibro es acaso la obra mds completa que haya podido salir jamés
PEL LIBRO. de las manos del hombre. Es, en efecto, el Libro un todo completo,
en el que la criatura humana se muestra creadora a su vez, supuesto que en él
se reunen un elemento espiritual, que es la obra literaria, fruto del pensa-
miento, y un elemento material, que es el libro mismo en su forma tangible.
Libro perfecto seria aquel en que ambos elementos, cuerpo y alma, se corres-
pondieran dignamente; en que la belleza de la obra literaria tuviera una exac-
ta concordancia con la belleza y perfeccién de los componentes materiales
que forman el libro, hasta el punto de que semejante conjuncién constituyera
una integral y perfecta obra de arte. Tal es la concepcién que del Libro tienen
los bibliéfilos. Raras veces se consigue un resultado tan halagiiefio; pues en
la biologia del libro, como en la misma biologia humana, una absoluta per-
feccion parece un ideal inasequible a nuestra naturaleza.

Pero esto no ha de ser obstédculo, a mi ver, para que, situandonos en el
punto de vista de la bibliofilia, veamos en qué condiciones puede obtenerse
una perfeccién del libro que satisfaga una buena parte de nuestros anhelos.

EL Liero Dejemos para los arquedlogos y para los historiadores de arte y de
IMPRESO. literatura el libro manuscrito. Para nosotros el libro iinicamente es
el libro impreso. Y en esta apreciacién habremos de coincidir con los mis-
mos autores de los libros: las obras manuscritas solamente adquieren el valor
de libro cuando han salido de las prensas tipogréficas para ser entregadas al
publico de los lectores.

Pero, hasta ese momento, jcudntos incidentes y cudntos desvelos, cudn-
tas preocupaciones para el mismo aufor que creyé haber dado cima a su tra-
bajo cuando vi6 felizmente terminada y aun retocada y puesta en limpio la
concepcion de su mente! Se ha dicho de la obra literaria que, al contrario de
lo que ocurre con los hijos, debe ser engendrada con dolor y dada a luz con
placer. Lo segundo serd cierto con referencia al periodo durante el cual la
obra, pensada ya y latente en el cerebro, va adquiriendo forma bajo la pluma.
Pero, en cuanto se trata de darla a la imprenta para hacerla piiblica, debo de-
ciros que el placer y el dolor andan muy mezclados.

Hablo aquf, sefiores, partiendo del supuesto segiin el cual, si todo padre
es siempre un buen padre de su hijo, un aufor es también en toda ocasién un
buen padre de su libro; pues yo no concibo que exista quien, después de ha-
ber empleado la sangre de su espfritu en producir una obra literaria, pueda
desprenderse de ella hasta tal punto gue no le preocupe la forma en que deba
ser impresa, y que no vele para que salga correcta de manos del tipégrafo,
evitando el grave peligro de que su pensamiento sea traicionado por éste.
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Y no solamente ese desvelo por la propia obra constituye un deber del
autor; es, si cabe, un homenaje al futuro libro y a la posteridad cuyo patroci-
nio solicita desde el fondo de su alma. En este sentido encuentro muy elo-
cuente también aguella declaracién con que Iriarte encabezd la edicién de su
poema La Miisica: alli nos dice que para mejor agradecer la alta proteccion
a que debe la publicacion de su obra, no sélo se ha esmerado en perfeccio-
narla, sino que se ha encargado de dirigir la ejecucién del libro. Y en toda la
correspondencia del autor con sus deudos y amigos durante aquel periodo
aparece la preocupacién constante que le producia este frabajo.

FormuLa Si aceptdis de buen grado, como no puedo menos de esperar de
DEL LIBRO vyuestro amor a los libros, aquella posicién inicial del autor, o

IDEAL.  (substituyendo a éste si se trata de un clasico) la de quien se pro-
ponga publicar un libro con la mayor perfeccién posible, veamos en qué tér-
minos cabe formular semejante propdsito y en qué ofros la solucidn sintélica
del problema.

Sea, pues, la obra literaria, completamente terminada en todas sus par-
tes, perfecta y definitiva en su forma, y sea ademds el mdvil que nos lleva a
publicarla honrar al autor en su obra a la vez que dar gusto a los sefiores bi-
bliéfilos, entre cuyo niimero nos contamos (mds o menos modestamente).

Pues bien, yo creo que la formula de la edicién debiera ser ésta :

«Dado un buen libro, sea la mds correcta de sus versiones la que se im-
prima en el mejor papel y con la mds perfecta tipografia; afidadanse, si hay lu-
gar para ello, las ilustraciones de un artista capaz, interpretadas en arte noble
de grabado; encuadérnese dignamente el todo.»

Tal es la receta. Ayudadme ahora, si sois tan amables para seguir oyén-
dome, en la tarea de ir buscando cada uno de aquellos ingredientes, anali-
zandolos por separado y apreciando su funcién respectiva. Y este estudio nos
serd doblemente provechoso si, de paso, nos vamos dando cuenta de los en-
gafios con que pudiéramos topar, en perjuicio del compuesto ideal que pre-
tendemos.

Tamafo pEL  Supuesto que no somos autores del libro que vamos a pu-
LIBRO ¥ NUMERO blicar, nuestra posicién inicial, la mejor de las posiciones
DE TOMOS.  posibles, debiera ser la que sigue: poseemos, por rara for-
tuna, una obra maestra de la literatura, obra por la cual sentimos una profun-
da devocidn de lector y cuya lectura produce cada vez en nuestro danimo el
mdximo placer que quepa pedir a la mejor de las obras literarias. Pocos li-
bros habrd, ya lo sé, que relinan tantas y tan excelentes circunstancias; pero
en fin, alguno hay y uno de ellos es precisamente nuesfro libro, esto es, el
libro que vamos a publicar. Ademais de todo esto, sabemos que en la edicién
vamos a gastar mucho dinero — el dinero que convenga — y que nos hemos
de conformar — pero con gusto — a no volver a ver jamads nada del dinero
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que gastemos. Todo esto son cosas indispensables en nuestro caso, puesto
que no somos editores de profesion.

Pues bien, ésta es la primera pregunta: ¢, Qué tamafio adoptaremos como
el mds conveniente para nuestro futuro libro y de cudntos tomos haremos que
éste se componga?

Ved aqui el mds trascendental de los problemas cuando se frata de editar
una obra. Y si raras veces se resuelve bien cuando todo el texto se halla en
poder del impresor, juzgad lo que ha de ocurrir en los muchisimos casos en que
el libro empieza a imprimirse mientras todavia el autor esta escribiéndolo, y a
medida que él o el editor van reuniendo los elementos que han de constituirlo.
Todos recordaréis, como un caso curioso de estos a que me reflero, lo que le
ocurrié al ilustre Menéndez y Pelayo al publicar sus Origenes de la Novela
en la «Nueva Biblioteca de Autores Espafioles». Hay en este libro un primer
tomo, de algunos centenares de paginas, foliadas con cifras romanas, gue es
prélogo todo él, sin que en el volumen cupiera ninguno de los fextos antiguos
que habian de constituirlo. En el segundo tomo de la obra sigue el prélogo,
y van ya algunos textos. Y luego viene un tercer tomo con mas prélogo, y
mds textos. Y asi sucesivamente. Conste, en elogio del gran poligrafo mon-
tafiés, que, a pesar de esa singularidad editorial, los Origenes de la Novela
es un libro admirable y que constituyé uno de nuestros grandes dolores el
que la obra quedase sin terminar a la muerte de su autor.

Otro caso por el estilo, aunque mucho menos excusable, es el de la edi-
cidn de las Obras de D. Leandro Ferndndez de Moratin, publicada en 1851
por la Real Academia de la Historia. Son cuatro tomos; pero dos de ellos es-
tan partidos por la mitad, formando una primera y una segunda parte del
primer tomo, con portada para cada una de ellas; y lo mismo le pasa al tomo
segundo. Y conste que la ediciéon del «Moratin» resulta en todo lo demas
excelente.

Es una cosa absurda, a mi ver, que se empiece a construir un edificio sin
tener trazados previamente los planos. Un buen arquitecto que haya de dirigir
la obra, ni prescindird de medir exactamente el emplazamiento del futuro edi-
ficio, ni, respecto a éste, dejard de determinar todos los detalles de su estruc-
tura. Y en cuanto se inicie el trabajo, habrd de saber €l o el empresario qué
materiales, en cantidad y clase, serdn necesarios para toda la construccion.

Nuestro libro es también un edificio; con la ventaja para nosotros de que,
poseyendo integramente el texto que ha de contenerse en él, podemos esco-
ger de antemano el solar para la construccion. A esto equivale, en efecto, el
determinar, como vamos a hacerlo, el tamafio del libro, para contestar a la pre-
gunta formulada. '

Pero, ante todo, ¢ serd un solo tomo?; ¢,seran dos?; /0 serdn mds acaso
los tomos?

La opinién general sobre este punto, y a mi ver la mas sensata, es que
sélo deberdn hacerse dos tomos cuando la obra toda entera no guepa mate-
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rialmente en uno solo; y a condicién también de que ese tomo inico resulte
de dimensiones moderadas.

Lina obra en un solo tomo ofrece, por lo menos, las siguienfes ventajas:
que no puede quedarse fruncada por ausencia o pérdida de alguno de los vo-
limenes; que induce a la lectura con mds facilidad, por la sugestion que ejer-
ce sobre el lector la posibilidad de leerla sin interrupcidn; que en la lectura o
en la consulta es posible recorrerla en toda su extension sin soltar el libro de
la mano. Son ya tan grandes estas tres solas ventajas, que os doy mi pala-
bra, si algiin dia me llama Dios a ser autor de libros, de que no he de escri-
birlos mds que de un solo volumen. No querré que mi éxito se malogre por
no haber procurado la comodidad de mis lectores. Y es que como lector
estimo en tanfo grado esa comodidad, que ya en otra parte creo haber dicho
hace tiempo el horror que me inspiran las obras demasiado extensas y los
libros excesivamente voluminosos. El libro ideal ha de ser para mi, en cuanto
quepa, de un solo tomo, y éste no muy grande.

Si, pues, hemos resuelto ya, porque ello sea posible sin menoscabo del
libro mismo, que vamos a hacerlo de un solo tomo, veamos ahora qué tama-
fio serd el mejor.

El infolio tiende a desaparecer. En oftro tiempo los autores vanidosos se
permitian el lujo del infolio. Pero en el pecado llevaron la penitencia. Porque,
vamos a ver, {,qué lector existe, en nuestros tiempos prdcticos, capaz de ha-
bérselas con un infolio?; 4y en qué casa, de nuesiras casas de hoy, tasadas
a tanto de alquiler por milimetro cuadrado, cabe un infolio, sin perjuicio de
nuestra propia instalacién personal? Y ya me dispensaréis que os hable asf;
es que supongo de todos vosotros, los que tenéis mas de un centenar de
voliimenes en casa, que tembldis ante el problema, hasta ahora no resuelto
todavia, de la impenetrabilidad de los cuerpos. No caben unos libros donde
ya estdan otros.

Conclusién : nuestro proyectado libro en un solo tomo ha de ser lo mas
pequefio posible, para que asi pueda ser admitido en aquellas casas donde ya
existen libros. Y eso ha de ser, y no mds, porque en las casas donde no los
hay es porque ni grandes ni chicos son los libros admitidos en ellas ; lo cual
excluye toda opcién a favor del nuestro.

Los TaMaRos Pero tampoco hemos de caer en el exceso contrario, enten-
MINUSCULOS. diendo eso del libro mas pequefio posible en el sentido, que
ya tiende al imposible, del libro mimisculo. Como sabéis, en fodas épocas
hubo biblidfilos curiosos que fuvieron esa inocente fantasia de las impre-
siones muy pequefias, y se ha llegado en este género a limites verdadera-
mente inconcebibles. Yo he visto una excepcional edicién inglesa de Omar
Kayyam, cuyo volumen todo entero cabia en el guardapelo de una sortija.
Libros de las dimensiones de la ufia he visto también diversos. Pero en todos
los casos se trata de una mera curiosidad bibliogréfica en que el goce na-
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tural gque ofrece el libro no entra para nada. Yo creo que en estas cosas no
cabe pasar mucho, en el sentido de lo minmisculo, de aquellas bellisimas edi-
ciones gue publicé, aqui en Madrid mismo, alla por los afios de 1875, el im-
presor Miguel Ginesta. El Garcilaso y el Rioja de esta coleccidn, entre
ofros, son verdaderas delicias, con sus tipos del cuerpo 4 nitidamente estam-
pados en finisimo papel de hilo. Algo mas pequefio todavia es el tomito del
mismo impresor formado por varias Fabulas de Samaniego e Iriarte. Los
bibliéfilos espafioles harédn bien procurdndose esos tomitos antes de que los
coleccionistas extranjeros que cultivan esta especialidad se nos los lleven to-
dos. |Yo ya los tengo!

Los mejores Ni libros grandes en exceso, ni libros pequefios en extremo,

TAMANOS.  son lo que mds conviene a la obra literaria que pretenda ser leida
y releida, guardada al alcance de la mano y, a ser posible, solicitada como
libro de cabecera al acostarse. (Ya sé, ya sé que eso de leer en la cama es
una mala costumbre, segiin los higienistas ; pero lo mismo se anda diciendo
por ahi del fumar... Todo mal viene del abuso.)

Como el més recomendable de los tamafios, Alberto Cim aboga en favor
del conocido en-78.° francés (185 por 125 milimetros), que cred el editor Char-
pentier ya hace afios. Realmente cémodo, ofrece todas las ventajas como libro
manual y elegante inclusive. Pero también nosotros, en Espafia, disponemos
de algunos tamafios tradicionales, derivados de los tipos de papel de hilo lla-
mados Marquilla y Marca Mayor, que son muy bellos por sus dimensiones.
El en-cuarto y el en-octavo, obtenidos del Marquilla dan, respectivamente,
las medidas 28 por 20 y 20 por 14 centimetros, apropiadisimas, unas al libro
manual y otras al tomo de biblioteca, o, para mejor entendernos, el en-cuarto
para ser leido sobre el velador o la mesa de estudio, pudiendo dominarse a la
vez con la vista toda la extension de la pdgina, y el en-octavo para sostenerlo
en la mano, acomodando la posicién de ésta a la direccién de la luz incidente.

De la hoja de Marca Mayor o doble folio se obtiene un en-octavo, de unos
16 por 11 centimetros, algo mds pequefio gue el en-18.° preconizado por Cim,
que reline todas las ventajas y la de que el tomo pueda ser llevado facilmente
en el bolsillo, sin que éste haya de ser encargado especialmente al sastre, como
lo hacia cierfo bibliomano cuyo tragico fin nos refiere Nodier.

También el en-16.° del Marca Mayor, que mide unos 11 por 8 centimetros,
es famafio apropiadisimo para ediciones minisculas que, sin llegar en esto
de lo mimisculo a las exageraciones de que antes os hablara, sean perfecta-
mente aceptables para aquellos textos de que no guiera uno separarse en viaje
O en paseo, a la manera de vademécum sentimental o literario para quien no
guste de tener la mente desocupada; tinico medio eficaz de combatir el abu-
rrimiento.

De ofros tamafios podria hablaros, y especialmente de aquellos alargados,
que han estado de moda no ha mucho con el nombre de «tamafios regente»

R Tam———
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a cogerlo. Alargdis la mano, acompanando al movimiento la voluntad de
un esfuerzo graduade a semejante masa. El libro se os escurre, o salta
de la mano, como si estuviera hueco. Es una sensacién desagradabilisima,
parecida a la de guien, por distraccion, hundiera su mano en una fuente de
natillas. ¢No habria nada ahi dentro?, pensais. Y, por efecto de la desilusion,
acabdis por creer que toda literatura impresa en papel pluma ha de ser nece-
sariamente cosa huera y bien poco digna de aprecio. '

El papel de hilo espanol, de fama universal, de cualidades insuperables,
de resistencia y duracién probadas, es algo que yo no me cansaria de reco-
mendar para la impresién de libros, de buenos y bellos libros.

Hay que escogerlo de grueso apropiado al tamafio que haya de tener el vo-
lumen; esto es, poco grueso si el libro es pequefio, mds recio, si el libro es
grande, a fin de evitar en este caso que, debiendo ser mds gruesos los carac-
teres, lleguen tal vez a transparentarse del uno al otro lado de la hoja. Tal
ha de ser, ademds, la relacién del grueso del papel con la medida de las hojas,
que éstas se doblen sin violencia y que acepten la posicién en el libro abierto
que mds comoda resulte para la lectura. A este mismo fin es también indis-
pensable calcular con exactitud el grueso del volumen; pues un tomo de ex-
cesivo nimero de paginas con relacion al tamafo, da como consecuencia una
gran incomodidad en su manejo. Y el buen libro no debe oponer dificultades
al buen lector. Ambos se necesitan.

Acabé ya con lo del papel y voy a ofra cosa.

Ornamento esencial de todo buen libro es una excelente fi-
pografia. En este punto nuestro cometido, ya que tratamos
de conseguir un producto bibliografico digno de nuestro empefo, se reducira
a escoger, ante todo, una imprenta celosa de su crédito, -y a ser luego muy
exigente, no aceptando sino aguello en que ya no quepa hacer cosa mejor.

Dispondremos para el texto de un tipo de letra comiin, claro, sencillo, de
corte severo. Esto no es dificil de obtener. Algo més lo serd que la fundicién,
de no poder ser nueva, se encuentre por lo menos en buen uso. Y aun en esto
opinan algunos gue un fipo absolulamente nuevo no imprime tan bien como
cuando lleva ya una breve temporada de utilizacidn.

Escogido el tipo, exigiremos que las titulares, que la cursiva, que las ver-
salitas, que los caracteres todos necesarios al libro, sean de la misma familia;
es decir, de igual frazado o corte. En oiro tiempo (y aun hoy en imprentas
pueblerinas) parecié cosa excelente y verdadero alarde del oficio, presentar
en una portada tantas variedades de tipos como en ella cupieran. Pero eso
revela un gusto deplorable.

En cuanto al tamafo de la letra de texto, conviene que guarde una justa
relacién con el tamafio de la pagina. Aqui sélo el arte y la experiencia son ar-
bitros. Hay que dar con una relacién perfecta entre la caja de impresidn y las
margenes blancas de la pdgina; hay que tantear el regleteado, esto es, el

Los CARACTERES.

s
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blanco entre linea y linea. Y, sobre todo, si se trata de versos, es indispen-
sable prever que no haya necesidad en ninguno de ellos de que la linea vuelva.
Lino de los desaciertos mas graves en la composicién tipogrdfica de un libro
de versos, es que, por la poca anchura de la pdgina, nos resulten continua-
mente los alejandrinos y aun los endecasilabos formando una ganzua al final,
invadiendo la linea del verso inmediato u obligando a doblar el espacio blanco
entre cada dos versos. El impresor que no ha sabido prever y evitar eso, es un
mal discipulo de Gutenberg, y tal vez un enemigo inconsciente de la Poesia.

Y ¢{qué os diré de una mala estampacién? El bien graduado entintado, la
igualdad de tono de todas las paginas del libro, la limpieza de la impresion,
son recreo de los ojos. Cuando esos detalles faltan, ni buen papel, ni tipos
bien elegidos, ni composicién esmerada sirven para maldita la cosa. Tanto
valdria dar a copiar la Odisea a un patan que sdélo supiera garrapatear. El
maquinista impresor que procede con tal ineptitud, destruye la labor de cuantos
le han precedido. Entre la gente de la profesién, a ése se le llama en Cata-
lufia un carbonero; no hace ofra cosa mds que tiznar papel.

Errores pe caja  Podria hablaros ahora largo y tendido de errores de caja
E IMPREVISIONES célebres, que han sido desdoro de un libro y, en ciertos ca-

TIPOGRAFICAS.  gq grave contratiempo para un autor o un impresor. Pero
no quiero abusar de vosotros, siendo tales hechos en general muy conocidos
entre gente de letras.

Pero no dejaré de insistir sobre un punto : conviene vigilar atentamente
la disposicién de las titulares en las portadas, y hacer de modo que nada
esencial falte en ellas, y también que nada sobre. A lo mejor, el impresor o
el editor creen que suprimiendo el ano de la estampacién, el libro no va a en-
vejecer nunca a los ojos del piblico. Eso es una ilusién. Los libros que no en-
vejecen son aquellos cuyos titulos nos sabemos todos de memoria. En cambio,
/quién se acuerda ya de ciertas obras que salieron a la luz la otra semana
y que alabaron los periédicos? Hay libros de los que a primera vista se puede
asegurar, segiin la frase de Nodier, que no serdn jamas literatura antigua.

Pero lo peor de todo en materia de distracciones de los fautores de un
libro es que aparezca el titulo en tal disposicién que sugiera a la malicia del
lector el epigrama mordaz que hunda la obra en un ridiculo, sin que tal vez
merezca el libro un hado tan cruel. Recuerdo, al efecto, que se publicéd hace
afios en Barcelona un librito muy bien intencionado y hasta bien escrito : Cd-
digo o reglas de buena sociedad. El impresor compuso la portada poniendo
en caracteres demasiado visibles y en una sola linea las dos primeras pala-
bras de aquélla. Pues bien, esa disposicidn tan desacertada del titulo fué
causa de la popularidad del opiisculo, aunque en forma poco halagiiefia para
su autor : todo el mundo hablaba del Cddigo O, y se lo recomendaban unos
a ofros con sonrisa irénica. Fué una rechifla general.

Prosigamos nuestro camino y hablemos algo de la ilustracién.

?i
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De muy antiguo, de siempre, se ha tenido propensidén a que
los libros fueran ilustrados. La imagen ha ido constantemente
acompafiando a la letra, como si ambas cosas fueran respectivamente cuerpo
y sangre del libro. Las primeras estampaciones xilogrificas tienen el texto y las
ilustraciones intimamente unidos, como podéis haber visto en aquella famosa
Biblia de los Pobres de que existe un precioso ejemplar, de los pocos que se
conocen en el mundo, en nuestra Biblioteca Nacional. Aun en los primeros
siglos de la imprenta no eran extrafias las ilustraciones a los mismos tratados
de filosofia y gramadtica. Yo comprendo, como todo el mundo, el gran interés
de la ilustracién en el libro; pero no sé despojarme de cierto recelo ante un
libro ilustrado. ¢ Serdan éstos verdaderamente — me pregunto — los persona-
jes y las escenas que imagind el autor? Y cuando, conociendo de antemano
el texto, me lo supongo en manos del ilustrador, me digo lleno de zozobra :
i Echaréan a perder los grabados la sugestién poética del texto? ;Ganaremos
o perderemos con poder ver graficamente representado lo que tan bello nos
parece visto mentalmente?

Este problema de la ilustracién puede originar incidencias en extremo
curiosas. Alld por los afos de 1870, unos editores barceloneses proyectaron
una edicién monumental de la fmitacidn de Crisfo. Era por entonces el idolo
del piiblico hispanocamericano, que adquiria las novelas de gran éxito con que
se enriquecieron muchos editores, el dibujante Eusebio Planas. Fué éste, pues,
quien recibi6 el encargo de dibujar una serie de ilusfraciones alegéricas de las
Virtudes y de ofras personificaciones de la Religién, ya que Planas se habia
distinguido en la representacién plédstica dela figura femenina. Las composi-
ciones del dibujante debian ser completadas por Serra y Gibert, otro arfista de
mérito, quien se encargdé de componer para aquéllas unas orlas decorativas
con simbolos y atributos religiosos. Todo junto debia ser grabado en madera
por el célebre Branguli. Pues bien : yo tuve, hace pocos afios, ocasién de ver
en poder de este grabador alguno de tales dibujos; y fué el mismo Branguli
quien, a propésito de ellos, me contd la anécdota. Y la historia es que las figu-
ras de mujer que trazd el ldpiz amable y sugestivo de Planas representando
la Fe y ofras personificaciones no menos respetables, resultaron fan jocundas
y sensuales, tan dignas compaifieras de La Dama de las Camelias y demds
heroinas de novela eréfico-sentimental, que los mismos editores, bien acon-
sejados esta vez por quien pudo hacerlo, dieron orden a dibujantes y graba-
dores de suspender sus iniciadas tareas; y el proyectado Kempis fué luego
definitivamente abandonado, perdiéndose todo el trabajo hecho.

LA ILUSTRACION.

Al tratar de la ilustracién de los libros, cabria l6gicamente dis-
tinguir la decoracién de la ilustraciéon. Es posible, en efecto,
gue un artista se aplique a decorar un texto sin querer penetrar en el fexto mis-
mo, o sea sin el propdsito de seguir al autor en sus pasos. En este caso, los
elementos ornamentales pueden embellecer grandemente el libro, sin el peli-

LA DECORACION.
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gro de desentonar con la obra literaria; y éste es a menudo un recurso para
producir bellos libros, sin comprometerse demasiado el artista encargado de
la ilustracion.

Aun asi, el artista no podra olvidar el cardcter del libro, ademas de tener
en cuenta Iqs elementos tipogriaficos de la edicidn, a los cuales su trabajo debe
servir de complemento.

Lin libro de versos, por ejemplo, admitird muy bien una ornamentacién
floral; y si se frata de un clasico del género bucdélico, los tirsos, las flautas
multitubulares, los carcajes y las saetas, las antorchas, etc., parecerdn cosas
indicadisimas. Pero todo eso no estaria ya tan en su punto si se tratara de
decorar un tomo de Gabriel y Galan, y menos todavia si éste fuese un libro
de Campoamor. En cuanto a propiedad ornamental, creo que constituye un
buen ejemplo aquella edicion de Les Chansons de Bylitis a la que decoran
asuntos tomados de la ceramica griega, los cuales, aunque poco tienen que
ver con las escenas del texto de Pierre Louys, sittian admirablemente al lector
en aquel escenario cldsico. También quiero citaros una coleccién de Roman-
ces Moriscos, traducidos al francés, que mi amigo Foulché-Delbosc ha pu-
blicado no ha mucho en Paris, y para cuyo volumen la ornamentacién ha sido
tomada de las muestras de encuadernaciones hispanodrabes, que reunid afios
atras en un cuaderno quien ahora os habla.

La decoracién del libro ha hallado siempre pretexto para manifestarse en
las lefras capitales, en los blancos de principio y fin de capitulo. Todo ha
sido agotado ya en materia de iniciales, de frisos y de florones, siendo la
escuela tipografica de los Elzevirios una de las que a mas alta belleza supo
elevar estas pequefias cosas.

También se ha acudido a menudo a la creacion de orlas para ornamentar
las paginas; y asi podemos ver libros de todas las épocas realmente embelle-
cidos, sin que los elementos que los decoran sean propiamente lo que se
llama una ilustracién.

Portapas ¥  Pero donde el decorador del libro ha tenido siempre un ancho
FRONTISPICIOS. campo abierto a su actividad, ha sido en las portadas y fron-
tispicios. En ello ha de verse cudan justa es la comparacién de un libro con
una arquitectura. La portada es al libro lo que la fachada al edificio. Las
mismas palabras porfada y frontispicio se aplican a la casa y al libro. Y en
ambas manifestaciones el fin de la portada es idéntico : embellecer la entrada
para predisponer favorablemente al huésped o al visitante que llegan del ex-
terior. ¢Que en esto cabe el engaiio? jClaro estd! Todos sabemos de casas
donde todo es incomodidad, a pesar de la suntuosidad externa; y libros hay tan
malos o de tan enervante y fastidiosa lectura, que en nada los aligera de esos
pecados lo historiado y florido de los frontispicios. También los hombres so-
mos asi, a pesar del adagio, y no siempre el rostro es un fiel reflejo del alma;
con lo cual nos queda todavia a los feos una posibilidad de rehabilitacién.
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Ahora se me imagina que las portadas de los libros son susceptibles de
permitir una clasificacion de éstos en edades. Vamos a ver : los libros del si-
glo xv suelen tener los frontispicios xilografiados; ya tenemos, pues, la edad
de la madera. Los siglos xvi, xvii y xvin se caracterizan por las portadas gra-
badas en metal : edad del cobre. El siglo xix nos ofrece la novedad de por-
tadas litografiadas : edad de la piedra. Pero en una gran parte del mismo y
en todo lo que va del siglo actual predomina ya el fotograbado, que se es-
tampa en papel de ese que antes os describiera, lustroso como pared recién
enjalbegada; si no lo llevarais a mal, me atreveria a proponeros que diése-
mos a esfos libros de ahora, por su conexidn con los edificios para cines y
garages que surgen por doquiera profusamente, el nombre de libros de la
edad del cemento armado. Asi el calificativo responderia a lo efimero y pro-
visional de ambas cosas : el libro del literato arrivista; la cochera del nuevo
rico. Ya veis cémo de los libros, sin pasar mas alla de sus porfadas, cabe de-
ducir también algo de moral filosdfica y aun de ciencia social.

Cueiertas b Para acabar con el asunto de las portadas y a fin de dejar
RECLAMO Y TAPAS fijada de una vez la desconfianza que han de merecer siem-
DE ENGARO. 50 4 Jos buenos amantes del libro las portadas de muchos
libros de nuestros tiempos, os transcribiré lo que ha dicho a este propésito
un humorista que anda por ahi :

«La belleza y los adornos de algunas mujeres equivalen a las cubiertas
llenas de colorines de ciertas ediciones : solamente pueden interesar a los ne-
cios. Al buen conocedor, ni le apetece entrar en relaciones con aquéllas, ni
emprender la lectura de éstas.»

Por nuestra parte, sélo hemos de hacer observar aqui que la censura no
va contra los artistas, a veces de mérito real, que proveen de portadas a los
editores. Portadas de ésas he visto yo en las librerias de Madrid, que son
verdaderas obras de arte. La culpa es, en todo caso, de los editores o de los
autores que no han conseguido poner dentro del libro cosa que corresponda
al valor de la cubierta. De ésta, en muchos casos, pudiera decirse que lo
cubre todo, pero que en realidad es nada lo que tapa. Y perdonad por esta
sola vez el juego de palabras.

Volvamos ahora a la ilustracién, de la cual no os he dicho todavia todo
lo que me propuse.

Recomenpaciones De todos modos, no se crea que al distinguir la ornamen-

AL ILUSTRADOR.  facidn de la ilustracidn, deba establecerse entre ambas co-

sas un dualismo demasiado marcado. El artista encargado de ilustrar un libro,

esto es, de reproducir en rasgos materiales escenas del libro mismo, no debe
olvidar que la ilustracién es también decoracidn.

Pocos son en nuestro pafs, actualmente, los buenos ilustradores, a pesar

de existir entre nosotros tan excelentes artistas. Pero es que, a juicio de mu-
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chos de los que cultivan la pintura vy el dibujo, el libro resulta un campo de
actividad excesivamente modesto y de muy escaso lucimiento para el artista;
y algunos llegan tal vez a desdefiarlo, creyendo que su talento artistico vale
para algo mds que para disefiar unos cuantos monos destinados a una novela
efimera, con el objeto nada mas de que el librero pueda despacharla mas fa-
cilmente. Y no les falta razén en muchos casos, sobre todo si la ilustracién
se reduce a una cubierta en colores muy seductora y llamativa. Pero esto no
representa, ni a mil leguas de distancia, una verdadera ilustracién del libro.
Hay que considerar el caso de una gran obra literaria. Para empefios se-
mejantes se han hecho todos los grandes ilustradores que en el mundo han
sido : Doré, ilustrando el Danfe, casi en nuestros tiempos, conquisté mereci-
da fama. Y de otros artistas, tanto o mads célebres, son ejecutoria los gran-
des libros que han ilustrado. ¢Quién no ha oido hablar en nuestros dias de
Rackham, de Dulac, de Bruneleschi?

Ya que os he hablado de Doré, no me parece del todo inoportuno recor-
daros el hecho curioso de que exista un poema de Zorrilla con ilustraciones
de ese gran artista francés, sin que jamds Doré hubiese leido acaso un solo
verso de nuestro poeta. Es, sencillamente, que viviendo Zorrilla en Barcelo-
na alld por los afios ochenta y tantos, recibié de unos editores paisanos mios
el encargo, que cumplié a maravilla, de escribir un tomo de versos para apro-
vechar unos grabados de Doré, cuya propiedad aquellos editores habian ad-
quirido. El texto al que primitivamente sirvieran de ilustracidn tales ldminas,
no debio parecerles a los editores interesante para lectores hispanos; pero
como no era cuestion de perder las pesetas de los gélvanos, el bueno de Zo-
rrilla hubo de pedir a su numen, siempre prédigo, las brillantes tiradas poé-
ticas de unos Ecos de las montafas, que, dicho sea entre nosofros, poca
cosa pudieron afadir a la popularidad del autor del Tenorio.

Volviendo a mi tema, repetiré que el ilustrador de un libro debiera consi-
derar siempre empresa de alta trascendencia para su propia fama, la de vincu-
lar su firma para siempre con el titulo de una obra literaria inmortal, Daniel
Urrabieta Vierge, el dibujante que desde Paris trabajé ilustrando libros espa-
fioles (el Quijore entre ellos), pudo pasar como francés en muchas ocasiones;
pero su alma de espafiol hubo de complacerse en dar plasticidad a escenas que
¢l sentia con una intensidad extraordinaria. Y ese es sin duda su mayor titulo
de gloria.

Deben los artistas, a mi ver, no echar en olvido algunas caracteristicas
de la ilustracién bibliografica, con vista a las cuales deben orientar su pro-
duccién : :

En la ilustracién del libro debe perseguirse la unidad y el conjunto deco-
rativo. Hay que tener en cuenta la densidad de la pégina tipogréfica si hay
que oponerle ofra péagina ilustrada. Ambas, vistas simultdneamente, deben
equilibrarse. La técnica del dibujo y sus proporciones relativas deben ser tales
que puedan los detalles esenciales de la composicién ser bien apreciados a la
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distancia en que el libro mismo pueda ser cémodamente leido. Asi, un libro
de tamafio muy reducido, impreso en caracteres pequefios, requerira graba-
dos finamente hechos sobre plancha de cobre o acero, o fofotipias limpiamen-
fe tiradas. En cambio, para aguafuertes tratados con amplitud y desembarazo,
a la manera de Goya, serfa preciso contar con un en-cuarto al menos, de letra
grande, para que texto y laminas, vistos a cierta distancia, diesen una buena
escala de visién simultanea.

Ademads, el ilustrador debe preocuparse mucho de la continuidad de su
trabajo. Si un libro ha de contener veinte ldminas, por ejemplo, las veinte
vistas en serie deben dar la sensacién de que ilustran un mismo libro. Los
personajes han de conservar sus caracteres respectivos cuando aparezcan en
diversas partes de la ilustracién ; esto es cosa elemental. Pero, ademas, la
ejecucién debe ser uniforme, y en ningiin caso debiera el artista olvidar que
son sus laminas elemento inseparable del libro y obra de colaboracién sincera
y honrada. Y aqui acabo con los arfistas, de quienes espero que no han de
ver nada de impertinencia en mis observaciones.

Las ArTEs NoBLES Por lo que he ido exponiendo, ya os habréis dado cuenta

DEL GRABADO. de mi poca simpatia hacia ciertas manifestaciones moder-
nas del grabado. Asi es, en efecto, y yo creo que toda persona de buen gusto.
ha de coincidir conmigo en el desagrado por semejante forma de ilustracion.
Poco habrda que se salve de lo mucho que hoy se dibuja y graba a tanto por
centimetro cuadrado.

Eso que llaman grabado directo y que pretende reproducir fielmente la
verdad fotografica, no es en realidad mads que trasunto de todo lo feo y de
todo lo estulto que puede ofrecernos la fotografia. De ésta diré que, aungue
sea verdad, no deja de ser en muchos casos una verdad fea, puesto que el
Arte no ha acudido a embellecerla cumpliendo su elevada funcién.

Con todo, el fotograbado es una efectiva adguisicién moderna: sintamonos
modernos y reconozcamos los reales servicios que debemos al procedimiento.
Pero permitasenos a los que amamos el libro la nostalgia de otras cosas mejo-
res que hemos perdido. ¢Ddnde fuisteis a parar, bellas laminas abiertas en la
eldstica superficie del boj por el escoplo mirifico de un Capuz, de un Sadurni,
de un Vela? Y vosotras, calcografias espléndidas que abrid el buril seguro
de un Carmona, de un Tramullas, de un Ametller, ;qué os hicisteis? &Y aun
vosotras, bellas litografias al ldpiz, jugosas y palpitantes de vida, de un Llan-
ta, de un Barcala, de un Parcerisa, de un Eusebio Planas?

Nosotros, que tantas veces os hemos echado de menos y que anhelamos
vuestra restauracion en Espafia, os prometemos permanecer fieles al culto que
se os debe, como artes nobles del grabado; y os proclamamos las tinicas dig-
nas del libro artistico, del libro amor de nuestros amores.

Unicamente, del arte fotomecanico de grabar os permitiremos la compa-
fifa, a cierta distancia, de la colografia, del heliograbado, porque de ellas una
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intervencién discreta del artista logra resultados que no os son del todo in-
dignos; y porque, ademds, esos procedimientos pueden coexistir con el buen
papel de hilo, prescindiendo del papel estucado, que es la pesadilla de los bi-
blicfilos.

Cuando ha salido de las prensas el iltimo pliego del li-
bro (ultimo pliego que, a menudo, es el primero de la
obra, o sea el que contiene el titulo y acaso el prélogo de ésta), puede decirse
que el trabajo esta completo. Pero el libro no aparece todavia perfecto. Para
ello le falta la encuadernacidn.

El libro en Inglaterra suele salir de manos del editor encartonado ya, esto
es, con cubiertas de cartén forradas de percalina. Para muchos libros ingle-
ses ese estado ya es el definitivo, pues tal forma de encuadernacion es una
proteccion suficiente del volumen; y, sin ofro requisito, puede pasar a ocupar
un sitio en los estantes de la libreria y ser utilizado en cualguier momento
con toda comodidad.

Hasta el siglo xvmn, en Espafia fué costumbre también, al parecer, encua-
dernar los libros para ponerlos a la venta. Asi, cada librero solia fener
adjunto un taller de encuadernaciones. Pero hoy se ha generalizado aqui,
como en todo el continente de Europa, la costumbre de dar al comercio los
libros en ristica, o sea cosidos someramente y protegidos (si eso es protec-
cion) por una simple cubierta de papel. En realidad, el libro de hoy sale a
la calle desnudo; lo cual, ademas de ser mucho mas democritico, es sin
duda alguna més econémico, lo que asegura al libro una mayor y mas rapida
difusién.

Pero, una de dos : o el libro después de leido merece ser guardado, o es
digno de ser abandonado a su suerte, en la semidesnudez de su encuaderna-
cién de papel, que le expone a toda clase de vituperios y al mas peligroso y
fatal de que, separandose los pliegos unos de otros, acabe por perderse el
volumen. Claro estd que muchas veces en que esto pueda ocurrir, la destruc-
ci6én de una obra cuya lectura se empezé, y acaso no se acabé, o se acabé
sin interés ni entusiasmo, no constituird un gran dolor para el poseedor del li-
bro. La musa elegiaca no habrd de llegar a conmoverse mucho. Hojas del
libro cafdas... ni ilusién fuisteis del lector que se fastidié leyéndoos.

|Ah!, pero cuando se trata de un buen libro, de un libro que se espera
poder releer y del que nos separamos al terminar la lectura con el propésito de
no olvidarle y, como con un buen amigo, de continuar en su trato, entonces
es cuando se echa de menos una encuadernacién que nos lo profeja y conser-
ve. Este es el momento de la verdadera consagracién del libro.

T, autor novel, o veterano acaso de la repiiblica de las letras, ¢ quié-
res tener una prueba segura de lo gue vale tu tltima obra? Averigua, si pue-
des, cudntos ejemplares de ella pasaron de las manos de los clientes a las del
encuadernador después de cortados (y, en este caso, leidos, casi con seguri-

LA ENCUADERNACION.
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dad); y asi tendras una idea, completamente exacta, de la estima que el libro
ha merecido de tus lectores.

Pero jay! que esto no es féacil, y para muchos autores habrd de ser el
transcurso de largos afios, si ellos los alcanzan, quien les dé una valoracién
definitiva como literatos. Y aun esto de definitiva tendrd sus mdas y sus me-
nos, ya que la generacién de literatos jovenes que le siga inmediatamente se
conjurara contra el escritor de quien quisieron emular los triunfos, para que
el mundo se olvide de él. Es, se diran, un competidor menos.

Pero no hay que desesperar : si el libro, o algunos de los libros del autor
olvidado volvieron encuadernados a poder de los lectores de buena fe y ocu-
paron un lugar, siquiera humilde, en un cierto niimero de librerfas particula-
res, tarde o temprano una curiosidad incipiente le atisbara en su escondrijo;
y la obra renacerd a la luz, y una nueva generacién mads imparcial le hard jus-
ficia, aun antes de que la critica erudita pronuncie una rehabilitacion oficial.

Los buenos encuadernadores, los que saben y acierfan a dar a los libros
un exterior digno y atrayente, pueden contribuir mucho a anticipar ese mo-
mento de la reparacién. Y no digamos el superior beneficio que para el caso
supone una excelente estampacién del libro sobre un buen papel que haya po-
dido conservar su fersura y limpieza a través de los afios. Lin libro en estas
condiciones renueva su juvenfud cuantas veces cae en manos de un lector in-
teligente, pues en el animo de quien sabe apreciarlas, las cualidades de una
buena edicién son siempre algo que se afiade al placer, ya de si inefable, de
la lectura.

La vesTipura pE Considerada en éste su mas trascendental significado, po-
LUjo DEL LIBRO. demos afirmar, creo yo, que la encuadernacién es un fributo
debido al libro que nos ha procurado al leerlo un goce espiritual. Y es toda-
via mds grato para nosotros semejante tributo, si ademads el libro, en su as-
pecto material, se nos ofrece como un exquisito objeto de arte o como una
joya arqueoldgica.

Cuando concurren estas circunstancias en un ejemplar, la ocasién de
tener que encuadernarlo es la de hacer que el tributo de la encuadernacién se
convierta en homenaje. Por eso y nada mas que por eso los biblidfilos, al
mandar encuadernar sus libros, requieren el concurso de un buen artista para
que, recurriendo al suave tafilete de Levante, a la nitida vitela o a otra clase
de cuero costosamente elegido, y reclamando al dorador la creacién de una
de esas maravillas del arte que ilustraron los Grolier y los Deréme y que
en Espafia ha tenido también sus fervientes cultivadores andnimos, imponga
a aquellos ejemplares el testimonio de una estimacidn tan sincera como des-
interesada. :

Por esta razdn, el lujo en la decoracién exterior de los libros no puede
fener mds limites que los que sepa imponerse a si misma la pasidn de que son
objeto. Y asi como el hombre enamorado se complace viendo realzada por
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delicadas telas y costosas joyas la belleza de la mujer a guien ama, el bibli6-
filo experimenta andlogo placer contemplando la riqueza de sus encuaderna-
ciones, cual digna envoltura y atavio de sus mejores voliimenes, de sus edi-
ciones mas exquisitas, de sus mas curiosos ejemplares.

Pero, después de todo, aun tal vez no sea ese el limite extremo de seme-
jante pasion. Para que vedis cémo las gastan algunos biblidfilos, llevados de
su idolatria, os diré que hay quien manda encuadernar sus libros bajo el se-
vero aspecfo de un fafilete impecable, sin adorno alguno en toda la super-
ficie exterior del volumen : el titulo dorado en el lomo y nada més. Sin em-
bargo, abrid cualquiera de las tapas y entonces veréis cosa que os pasmara.
La coniratapa y la guarda se han reservado para si todas cuantas bellezas
fueron regateadas al exterior; y no dudéis de que no fué para economizar por
lo que tal cosa se hizo; fué para anadir a la delicadeza del homenaje la sutil
voluptuosidad del misterio. En lo cual cabrfa ver una manifestacién vitupera-
ble de egoismo, si no fuera en realidad éste un acto de extremado amor; y ya
sabgis que en el exceso de toda pasion se cae fatalmente en el egoismo de los
celos. Ahi veréis, en definitiva, que los bibliéfilos son hombres como los
demas.

Cumpli mi palabra de no dejaros hasta haber recorrido con vosotros
todas las etapas de la formacion del libro, de nuestro libro, segiin la hipétesis
que establecimos al comenzar esta conferencia. Aun cuando mi inhabilidad
habra hecho, de seguro, que os parezca larga en extremo esta excursidén, no
dudéis de que habia en el plan que me tracé materia suficiente para hacéroslo
interesante. Pero ya veis cudn vana pretension fué venir a hablar en ético a
ciudadanos de la propia Atenas. Vosotros sabéis mas que yo de cosas de
libros, pues en esta Casa tiene el Libro precisamente el hogar de su predilec-
cién. Pero yo entré hoy en ella con la calificacién de bibliéfilo, y no quisiera
despedirme de vosotros sin agradeceros ese calificativo que me otorgasteis
de antemano y que reputo como una verdadera ejecutoria.

Bibliéfilos somos, cada uno a su manera, todos los que amamos las le-
tras, y, como consecuencia necesaria, los libros. Pero como se ha hablado
mal algunas veces de los biblidfilos, satirizando los excesos de nuestra pasidn,
permitfidme que transcriba unas frases recientes de un escritor francés :

«El bibliéfilo — decia — es un ente muy sutil y mucho menos loco de lo
que las gentes le suponen. Pasoé ya el tiempo en que aun podia representérsele
con los rasgos disefiados por La Bruyre, recluso en su tenerfa y protegiendo
con su mirada recelosa los voliimenes magnificamente encuadernados, volii-
menes que no abria jamas. Pasé el figurdrsele como un maniético, sin ofra ra-
z0n para preferir una edicién determinada mds gue la errata que la hace desme-
recer. El biblidfilo contemporédneo debe ser un hombre de buen gusto, poseer
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letras y saber elegir, tanto por motivos literarios como por otros de orden ma-
terial o de simple curiosidad... Debe tener espiritu critico, cosa que ha faltado
demasiadas veces a muchos de sus predecesores ; y ha de entender no menos
de literatura que de calidades de papel y de perfecciones de estampacién...»

Y acaba:

«Todos los escritores deben estimar a los bibliéfilos.»

Tal es la defensa que de nosotros ha hecho Remy de Gourmont. Yo me
atengo humildemente a sus palabras, y con esto fermino.

Gracias mil por vuestra atencién, sefiores.

E
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EL ARTE pE LA ILUSTRACION EN EL LIBRO

CONFERENCIA DADA EN EL
«SALON INTERNATIONAL DU LIVRE D'ART» DE PARIS
EL 11 DE SEPTIEMBRE DE 1931

SENORES::

Cuando el dignisimo Presidente de nuestra seccion espafiola del Salén
Internacional del Libro de Arte me escribié manifestdndome su deseo de
que os diera una conferencia sobre el Arte en el Libro, necesité dos dias para
volver de mi sorpresa: jamas hubiera sofiado con un honor semejante. Pero
el tiempo, que tantas cosas arregla, me acostumbré muy luego a tal idea vy
acabé por decirme a mi mismo que si un dia un bibliéfilo parisiense (hace ya
de esto sus cien afios) fué a Barcelona movido por el solo afan de los libros,
era muy puesto en razon que otro dia fuera a Paris, a devolver la visita a los
manes de Carlos Nodier, un barcelonés tocado también de la aficién libresca,
aunque sin mas titulo que esa misma aficion. Sé de sobra que, desde el
dfa 28 de julio de 1827 en que el bueno de Nodier, acompafiado de su esposa
y de aquella hija suya, Maria, tan celebrada después como musa de los romén-
ticos, se aped6 en el Hérel des Quatre Nations de nuesira ciudad, hasta la
fecha, han ido y venido bibliéfilos sin cuento desde Barcelona a Paris: pero
&qué queréis? dudo mucho de que ninguno haya hecho su viaje a esta lumi-
nosa ciudad del Sena con méds fervor que yo, con una devocién més sincera
al recuerdo del inmortal bibliotecario del Arsenal.

EL recuerpo Como todos sabéis, Nodier fué de los primeros bibliéfilos, por
pE NODIER.  pg decir el primero de todos, que supieron obtener de los libros
la gama completa de goces espirituales que pueden ellos procurar a sus
devotos; y, por encima de eso, fué el Maestro que consiguié inculcar en la
juventud de su época esos entusiasmos ingenuos, esa sencilla e inocente
alegria del hallazgo bibliografico, del descubrimiento nimio, de la revelacién,
sin peligro para nadie, arrancada al vetusto volumen que gimi6é en el aban-
dono casi desde que salié de las manos de su impresor. Porque también
para los libros, como para los hombres, se dan infortunios asi.
Permitidme, pues, que salude en todos vosofros, bibliognostas pari-
sienses, a los dignos sucesores de Carlos Nodier, quien tuvo también, a través
de sus libros, un grande amor a Espafia y a nuestras cosas, como prelu-
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diando una futura e inquebrantable hermandad bibliofilica enire los aficiona-
dos de uno y otro lado del Pirineo. Porque preciso es que sepais, amigos
de Francia, que, sin vuestros libros, nuestras propias aficiones se verian
faltas de una buena parte de sus objefivos, y aun nuestra historia_biblio-
grafica quedaria en muchos pasajes sin explicar.

La iNFLUENCIA  La influencia del libro francés sobre la produccion bibliogra-
FRANCESA EN EL fica espafiola no es cosa reciente. Cierto gue los infroduc-
LIBRO ESPAROL. .09 de la imprenta en nuestro pais fueron los alemanes.
Pero los discipulos de éstos y aun los mismos germanos que confinuaron
imprimiendo en la peninsula se dejaron vencer pronto por el estilo francés:
desde el segundo o tercer decenio del siglo xvi se imprimen en Espana
Misales que imitan a los procedentes de Lién, copiando de ellos las vifielas,
las iniciales ornadas vy la disposicién tipografica general.

" En el siglo xvu, en cambio, parecen predominar en la imprenta espafiola
los modelos tipogréficos de los Paises Bajos.

Pero a fines del siglo xvm, bajo el reinado de Carlos lll, se comprueba
de nuevo el predominio del gusto francés. Se imitan, sobre todo, los graba-
dos en calcografia de los libros franceses (véase La Miisica de Iriarfe), y se
copian series enteras de ilustraciones para aplicarlas a ediciones en caste-
llano. Asi ocurre, por ejemplo, con las Estampas de la Historia Sagrada
(Madrid, 1795), destinadas a la traduccién biblica del P. Scio de San Miguel
(ediciones de Valencia y de Madrid), que son copia de los cobres de Marillier
para la traduccion francesa de Le Maistre de Sacy. Son fambién de aquella
época las espléndidas publicaciones de la Imprenta Real y del célebre Joaquin
Ibarra, con sus tipos imitados de Didot y sus laminas, frisos y adornos gra-
bados en talla dulce (Salustio, Bibliotheca Velus ef Nova de Nicolas Antonio,
Historia del P. Mariana, eic.).

La litografia, introducida en Espafia desde los primeros afios de su inven-
cién, motiva una manifestacién notabilisima: los Recuerdos y bellezas de
Espafia (Barcelona, 1839), en que el catalan Parcerisa sigue, un poco a dis-
tancia, las huellas de los editores de los Voyages pitforesques el romaniiques
dans I'ancienne France (Paris, hacia 1827). Sdélo que mi compatriota es
més modesto, o méas practico, y adopta para su edicion un tamafio menos
embarazoso.

A medida gue avanza el siglo xix se impone la influencia francesa, hasia
el punto de que una buena parte del ya entonces brillante negocio editorial se
nutre de elementos ultrapirenaicos. Llnas veces se producen fextos en espa-
fiol con objeto de aprovechar laminas francesas, como ocurre con Las
Mujeres de la Biblia(Barcelona, 1850), que proceden de un libro parisiense con
2l mismo titulo, con las llusiraciones de la Sania Biblia (Barcelona, 1854),
texto de Le-Guillou adaptado al castellano, y con aquella monumental edicién
de El Paraiso. Perdido traducido por Escoiguiz, en que, aun cuando las
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laminas son inglesas, aparece el cufio francés, por los preliminares de Cha-
teaubriand y de Lamartine, acompafiados de sus retratos, que ilustran litera-
riamente el célebre poema miltoniano.

Se llega a mas todavia, que es a imitar en espafiol obras francesas: Los
espaifioles pinfados por si mismos (Madrid, 1843), muy bien escrilos por
cierto y no menos bien ilustrados, son un calco de Les frangais peinis par
eux-mémes, que vuesiro gran Curmer acababa de dar a luz tres afios antes;
y el catalan Altadill, un faiseur de textos novelescos para utilidad de editores
listos, produce en 1860 un novelén, Barcelona y sus misferios, en que Juan
Valjean se alia con Monfecristo para transfigurarse en un Diego vengador,
que no alcanzanicon mucho las proporciones simbélicas del personaje victorhu-
guiano ni aspira a trascendencia social alguna. Lo gue no impidi6 gue el
libro se vendiera muchisimo entre las clases populares.

Eusesio Al llegar a este punto, y sin salirme del capitulo de la influencia
PLANAS.  francesa en nuestros negocios bibliogréficos, he de dedicar un
parrafo a uno de nuestros artistas del libro, notable por demas y que lleva
al ultimo limite la indicada influencia. Se trata del dibujante Eusebio Planas,
natural de Barcelona.

Planas, después de algunos ensayos que no revelaban aun lo que podia
dar de si el artista, salié para Paris, en donde empezd6 sus practicas de dibu-
jante litografo. Alcanzé todavia a algunos de los grandes maestros roméan-
ficos, y, segtn me han contado, fué uno de los intérpretes sobre la piedra del
gran Gavarni, quien dié a Planas inequivocas muestras de su preferencia y
amistad personales.

El joven grabador dibujé y grabé por su cuenta: tomdé de Deveria la dis-
fincién y aun la malicia de sus figuras femeninas; v, al regresar a Barcelona,
venia imbuido de un nuevo espiritu, del que toda su produccién ulterior habia
de obtener sus caracteristicas, que fueron: una gran habilidad técnica y una
elegancia sugestiva puestas al servicio de un arte refinadamente sensual.

Planas, trabajando abundantemente para los editores barceloneses que
se lo disputaban como ilustrador, impuso al piublico hispanoamericano la
novela por entregas. Con sus laminas conseguia dar vida a heroinas de un
romanticismo tan suspecto como anodino, v logré éxitos editoriales para
cierto mimero de obras literarias (mejor diria engendros) sin pies ni cabeza.
Por ello merecen hoy ser estudiadas, aun prescindiendo de los textos sin
valor que les sirvieron de tema, las publicaciones a que me refiero.

El arte de Planas culminé en la ilustracion de La Dama de las Camelias,
a la que ademads di6 una hermana, burguesa como hija de Barcelona, y que
tuvo un fin mucho menos tragico que su prototipo: me refiero a la Historia
de una mujer (Barcelona, 1880), desarrollada en cincuenta laminas litogréa-
ficas en colores, sin més texto que las breves pero expresivas inscripciones
que el propio dibujante puso al pie de tales episodios.
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Planas fué un gran artista en su género, y el conjunto de su obra, que
alcanza hasta fines del siglo xix, constituye una pagina importante de la
historia del libro ilustrado espafiol.

EL LiBro rranceés  Que los ejemplos franceses confinuan teniendo valimienio

MODERNO entre los productores espafioles del libro ilustrado, es

EN Espafa. cosa que no puede desconocerse. Como bien os consta,
se venden hoy en Espafia muchos libros franceses de las ediciones llamadas
de biblifilo. Muchos de ellos son adquiridos por artistas e ilusiradores, que
siguen con gran interés esas manifestaciones, sin excluir las mas avanzadas
en sus tendencias artisticas: y todo ello se imita, con méds o menos fortuna.
Cabe, con todo, reconocer que ocurre lo propio con modelos procedentes de
otros paises, de Rusia inclusive; pero, aun en estos casos, el vehiculo intro-
ductor suele ser el propio libro francés, con el que logran prestigio lodas las
tendencias, por exdticas y desconcertantes gque puedan parecer a nuesira
moderada idiosincrasia. Chas Laborde y sus mas extremados adeptos tienen
ya en Espafia sus imitadores: Picasso ha producido con su escuela verda-
deros desastres entre los elementos mads jovenes. En cambio, el arte (que
podriamos llamar clasico al lado de aquel otro) de los Lepére, Collin y Viber!
ha producido un artista, a la vez dibujante y grabador en madera, de quien
cabe esperar todavia éxitos superiores a los que ya ha obtenido: es Antonio
Ollé Pinell, ilustrador de La Atldntida, de un Dafnis y Cloe y de otros libros
notables, con los que ha llamado la atencion de nuestros bibliéfilos. Quien no
ha tenido imitadores, hasta ahora, es el gran Carlégle, con su arte maravillosa-
mente sintético y sugestivo, que hace de él un creador de todo punto inimitable.

Nuestros artistas peninsulares esiudian con gran interés las técnicas del
grabado: talla dulce, punta seca, litografia, lindleo, ademéas de la madera
y el aguafuerte en sus distintas modalidades, cuentan con cultivadores entu-
siastas: y desinteresados en la mayoria de las ocasiones, ya que los editores
no se atreven facilmente a patrocinar tales ensayos, por los peligros que
ofrecen desde el punto de vista econémico. (EI libro francés goza en esto de
una ventaja extraordinaria: el pie de imprenia de Paris cuenta siempre con
un nimero de clientes incondicionales. )

Pero debo hacer constar aqui que, paralelamente a esas actividades artis-
ticas, se ha despertado en Espafia, desde hace algunos afios, una gran aficién
a escudrifar en nuesira arqueologia bibliografica, la que encierra para nuestros
ilustradores muy valiosas ensefianzas, incitandoles a no olvidar la tradicién
nacional propia. Baste citar el ejemplo de Mercedes Lario con sus delicadas
reconstituciones del cédice espafiol miniaturado. Un precursor en este género
fué el célebre poligrafo Eudaldo Canibell, fallecido hace poco, que dejé un
notable discipulo: Joaquin Figuerola, actual director de la Escuela del Instituto
de las Artes del Libro de Barcelona, de quien pueden verse en mi Bibliofilia
habilisimas imitaciones de los viejos estilos.
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De otro arfista nuesiro, aunque residente en Paris, he de hacer mencién:
José Pedro Gil, en quien hemos de reconocer, gracias a sus evocaciones de
tipos y de ambientes espafioles, un digno continuador de la escuela del célebre
Daniel Urrabieta Vierge.

EL ARTE DE LA Puesias ya de relieve las concomitancias que la produccion
ILUSTRACION. bibliografica francesa y la espafiola han venido ofreciendo
a través del tiempo, creo que puedo permitirme exponeros mi pensamiento en
lo que atafie al Arte del Libro, considerado en si mismo, esto es, como motivo
de goce estético, completando y ampliando el placer basico de la lectura, sin
el cual no habria para qué hablar de libros. De vuestro tratadista Alberto
Cim recojo el bien conocido lema: Ne séparons pas !"amour des livres de
I'amour des Leffres. Creo que son los bibliéfilos, precisamente, quienes
dan continuadas pruebas de saber apreciar el deleite de las dos cosas a la
vez, reunidas bajo la formula: E/ mejor de los libros en su mds perfecta y
mds bella edicion. Obedeciendo a esa tendencia ha podido hablarse en todo
tiempo del /ujo del libro, hasta que, més seguros de nuestros propésitos y de
nuesiros medios, hemos podido llegar a la concrecién de nuestro ideal en
el que llamamos Libro de Arte. Asi, lo que es en su esencia un instrumento,
queda elevado a la calegoria de objeto suntuario, con acrecentamiento de su
utilidad, que es el servicio del espiritu en sus més elevadas funciones.
Hablemos, pues, de EL ArtE dE LA lLusTRACION EN EL LiBRO.

Lo nuevo Voyaempezarconunavulgaridad: Nihil novum sub sole. Vulgar
EN LO VIEJO. vy todo, esio es una verdad también tratdndose del arte de embe-
llecer el Libro. Porque, considerado en su aspecto material, el Libro no ha
pasado de lo que ya di6 de si en tiempos de Gutenberg. Quiero decir con
eslo que, en cuanto a goce estético, en lo que se reflere al placer de los ojos
y aun a la sugestion sobre el espiritu, nada o bien poco ha podido el Arte
afiadir a lo que ya aparece en los cédices manuscritos y en los incunables
de la imprenta. LUna emocién verdaderamente nueva, después del siglo xv,
nadie ha sido capaz de obtenerla de un libro. Han podido irse variando los
procedimientos, se han afinado los matices, se han combinado entre si los
efectos y se han apurado las técnicas graficas hasta la perfeccién. Pero
puede decirse que en lo viejo ya esta todo lo nuevo vy tal vez todo lo futuro.
Al menos yo no preveo por donde podremos inventar cosas que no resulien
viejas de varios siglos.

Y es que los libros, pese a todos los vaivenes de la civilizacién, por lo
mismo que en ellos se compendia iodo y estén por encima de todo lo humano,
resultan lo mas tradicional que existe en la obra del hombre. Los libros son
los que preparan las revoluciones. Pero fambién las reacciones. Y es que
en realidad son los libros la fuerza en potencia de que se sirve la humanidad
para todos sus fines. VY desde el dia, en los mismos origenes del Libro, en
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que el Arte tomé estado en él y se incorpord a su propia esencia, el Libro tuvo
una funcién mas: embellecer la vida. VY ésto, sirviéndose de medios materiales
muy restringidos en cuanto a variedad.

Arouitectura Este hecho se deriva de que, segiin han reconocido y procla-

pEL LiBRro. mado los grandes maestros, y entre ellos el célebre editor
Pelletan que se titulaba a si mismo arquitecto de libros, el Libro esunaverdadera
construccién, con todas las exigencias en cuanto a equilibrio y solidez que
pueda tener un templo o un alcazar, con la sola diferencia de sus proporciones.
En la combinacién de los elementos de belleza que entran en el Libro se im-
ponen las mismas normas de armonia que rigen para la obra de arquitectura,
pues una finalidad estética que ha de ser alcanzada con medios materiales
debe respetar todas las exigencias del mundo fisico, sin sucumbir en ningtin
caso bajo el peso de las mismas. Sélo asi es el producto una obra de Arte.

EL rexro  Aquel mismo Pelletan decia: un livre c’esf un fexte & décorer.
ANTE TODO.  Asi subordinaba el gran artista del libro los elementos materiales
de éste al sentido y significacion de la obra literaria. He aqui, pues, otra
exigencia que hay que respetar, y no la menos imporiante por cierto. Y aun
en esto se mantiene para el Libro aquel paralelismo con el arte arguitectonico :
si cada edificio debe ofrecer el aspecto apropiado a la funcién que ha de
desempefiar en la vida de la Ciudad, también cada libro debe poseer el género
de belleza que corresponde al texto que lleva en sus entrafias y que nutre su
propia vida espiritual.

“De esto cabe deducir inmediatamenie que existe y debe de existir un-arte
especial para el Libro, y que toda concepcidn artistica no es igualmente apro-
piada a aquél, hasta el punto de que una buena obra de arte puede resultar
del fodo inadecuada para el Libro. Lo sera, en general, siempre que no haya
sido realizada expresamente para este fin. Y probablemente siempre gue el
arfisia no esté bien preparado para ese género de frabajos.

La ilustracién de un libro habrd de ser en todos los casos fruio de una
lectura inteligente. Pero entre los artistas es frecuente ser poco aficionado
a leer. Algunos llegan hasta a desdefar los libros, porque se contentan con
el mundo exterior, que existe para ellos con una fuerza de penefracién éptica
capaz de hacerles triunfar en cualguier ofra cosa que no sea ilustrar un libro.
Pero el ilustrador de un libro no puede dejar de posesionarse, ante todo, del
mundo interior contenido en la obra literaria. jCudntas veces un ilusirader
ha fracasado en su empefio porque no supo antesleerbien el libro que ilustraba!

Resumen y finalidad de 1odas estas consideraciones es que, como resul-
tado, el ilustrador de un libro ha de aspirar a que su trabajo aparezca como una
reencarnacion del propio espiritu que animé en su origen la obra del escritor.
A nosotros, lectores, nos serd siempre intolerable el libro en que, autor 'y
artista, aparezcan yendo cada uno por su lado, traiciondndose mutuamente.
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BeLLeza peE  Pero hasta aqui me he dejado llevar del supuesto de que un

LA OBRA Libro de Arfe es siempre un libro ilusirade. Me permitiréis que
TPOGRAFICA. 1o rectifique un poco : un libro puede muy bien alcanzar la cate-
goria de libro artistico gracias a la simple y proporcionada reunién de sus
elementos esenciales, y sin necesidad de ilustracién alguna.

Todos hemos visto libros exclusivamente tipogréficos a los cuales hay
que conceder la estima de excelentes libros arlisticos. Los hay desde la
epoca de la letra gética. Por ejemplo: el Quinto Curcio barcelonés de 1481,
el cual, con ser el primer libro impreso en lengua catalana, es una impecable
muestra de esa tipografia sélida, compacta, sin mas blancos que los que llenan
las capitales hechas a mano y sin otras soluciones de continuidad que el breve
espacio de una linea antes y después de las ribricas de los capitulos. Ese
arte gotico es el mismo arte de los manuscritos que aquél vino a suplantar, arte
que habia sido llevado a la perfeccién por los copistas medievales.,

Cuando los caracteres romanos llegan a desbancar a los géticos, cosa
que ya ocurre en Espafia al mediar el siglo xvi, la nueva férmula tipogréfica
produce también libros perfectos: la Crdnmica de Montaner, impresa en
Valencia en 1558, parece una anticipacién de lo que habian de ser las roma-
nizaciones concienzudas de Bodoni y aun del mismo Didot, més de dos siglos
después.

Cito, como vais viendo, ejemplos de mi pais, con lo cual no quiero des-
conocer lo que en el mismo orden de cosas ha producido el arte tipografico
en Francia v en todas partes. Pero es que mis ideas se han ido formando
a base de los objetos que he tenido mds cerca; y querer aparentar otra cosa
serfa en mi una presuncién que podria molesiaros.

A la par de esos ejemplos antiguos, cabria hacer mencién de lo que hacen
lodos los dias los tipégrafos de nuestro liempo, aquellos quiero decir que son
maestros celosos de su noble profesién. Y de eso viene a deducirse lo que
ya todos sabéis: que es un Arte, y un gran Arfe por cierto, el de crear los
caracteres tipograficos, siquiera sea insistiendo sobre los antiguos y perfec-
cionandolos en cuanto cabe. Mi malogrado maestro don Eudaldo Canibell
logré hace algunos afios la restauracion delaletra gética catalana para producir
bellas ediciones de bibliéfilo. Afios antes, oiro amigo mio, don Ceferino
Gorchs, habia dirigido la creacién de una bastarda espafola, con la que
mandé imprimir unos pocos libros magnificos.

Y otra cosa se deduce también de lo dicho antes: que el arfe del tipégrafo,
en el que se contiene la habilidad de graduar el espaciado de las palabras,
el regleteado blanco entre las lineas y mil detalles mds de una puleritud sin
limites, constituye para el Libro de Arte una etapa inicial sin la que no seria
posible alcanzar los estados de mayor perfecciéon a que ha ascendido poste-
riormente la belleza del Libro. Es mas, cualquier Libro de Arte, el de més lujo
e ilustrado a mayor gasto, deja de ser de Arte si su parte tipografica aparece
defectuosa. Y no credis que no se dé, de cuando en cuando, algiin caso asi.

9
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La nustracion  De la simple tipografia a la decoracién tipogréfica no hay
ORNAMENTAL.  mas que un paso. Pero este paso da lugar a una categoria
de Libros de Arte que, aun cuando carezcan de ilustraciones, no dejan de
merecer por parie de los biblidfilos la mayor estima.

Esta decoracion tipografica aparece va en la obra de aquellos impresores
goéticos que imaginaron encerrar en un marco de lineas o filetes las paginas
de sus libros. Yo poseo una edicién de la Cronica de Carbonell (Barce-
lona, 1546) que ofrece esta particularidad. De modo que la invencién, como
veis, no es de ahora.

Y tanto no es de ahora, que, si de orlar las paginas se Irata, va empieza
el uso en los codices manuscritos anteriores a la imprenta, llega a la esplen-
didez en los soberanos Libros de Horas de Simén Vostre y sigue sin interrup-
cién hasta nuestros dias: el orlado es un recurso artistico que consigue, por
si solo, conferir al Libro una significacion suntuaria, y puede ir desde la sen-
cillez mas austera a la riqueza mas ostentosa, sin que por ello adquiera el
cardcter de una verdadera y propiamente dicha ilustracion.

Decoracién Pero el alarde, dentro del género decoralive, consiste en no
TIPOGRAFICA. ytilizar en el libro impreso ofro material arfistico que el de fun-
dicion tipografica. Los Elzevir crearon aquellas hermosas vifietas, tan carac-
teristicas, de arabescos y elementos florales Iniciales, frisos y finales de
capitulo, concebidos uniformemente dentro de este estilo, bastan a dar al libro
elzeviriano una variedad ornamental que permile a los ojos del leyenle des-
cansar en esos leves detalles, sin que su atencién se desvie del tema de
la lectura.

Tal ha sido el éxito, a través de los tiempos, de ese procedimiento de
embellecer el Libro, que los grandes creadores de tipos de imprenta no se han
olvidado, al dar a luz alguna nueva forma de caracteres, de dotarla de series
de piezas ornamentales adecuadas a la letra. Y el impresor sabe muy bien
utilizar unos y olros elementos, esto es, tipos de lefra y vifietas, usando de
ellos discrecionalmente y velando por conservar la unidad de estilo dentro
de su obra. Todo buen cajista sabe hoy que le esta absolutamente prohibido
mezclar en un libro elementos tipogrificos dispares: y si se trata de emplear
(digamoslo en su término propio) un tipo de letra modernista, ya cuidara
de que sean modernistas también los adornos y demds aditamentos que le
convenga afnadir a su trabajo. Por algo hemos reconocido todos aquello
de que el Libro es una arguitectura.

Y aqui, para apoyar la doctrina de este articulo con algin buen ejemplo,
no podria ofreceros ofro mejor que el de ese Ires veces joven René Kieffer,
guien ha publicado, como todos sabéis, una veintena de voliimenes formando
la serie llamada L'amour des livres, concebidos dentro del género exclusiva-
mente tipogrdfico. Son, esos volimenes, de una variedad sorprendente
y muchos de ellos de una originalidad ornamental muy atrevida; con aciertos
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evidenies, y con atisbos de belleza nueva que obligan a reflexionar. Y sin
que para todo ello se haya utilizado mas recurso que la vifieta ornamental,
mds o menos inspirada del texto, y la estampacién tipografica con pocos
colores,

Y no credis que ese aparente pie forzado de no ilustrar, sino sélo
decorar un libro, deje de constituir a veces el recurso por excelencia del
editor-artista : hay libros cuyo texto no ofrece tema ilustrable, o, sencilla-
mente, rehusa foda concrecién plastica. ¢ Cémo ilustrar, por ejemplo, una
obra de Filosofia o de Derecho? Ved el caso del Maguiavelo, de mi
amigo Luis Jou: es evidente que en un libro asi sélo cabe, para realzar la
composicién tipografica, utilizar el medio ornamental adecuado al cardcter
de aquélla.

Una serie de tomilos de los editores Helleu et Sergent (la coleccién
Philosophes et Moralistes), representa también un gran acierto artistico,
alcanzado con una sobriedad de recursos que demuestra que la belleza del
libro reside esencialmente en sus mds primarios elementos: la leira y su
composicion,

LA ustRaCiON  Presumo, sefiores, que hemos penetrado va en la médula de
ICONOGRAFICA.  puestro asunto. Llevados de la mano por la decoracidn,
llegamos propiamente a la ilustracion del Libro, esto es, a la inclusion en éste
de un elemento iconogrdfico destinado a dar plasticidad a los asunfos en ¢
desarrollados. Esle es, sin duda, el verdadero concepto del Arte en el Libro;
pero creo que no estaba por demds recordar los antecedentes del asunlo,
siendo evidente que, en la evolucién del Libro artistico, los primeros pasos se
producen dentro del simple hecho ornamental. En los cédices manuscritos,
por lo gue hace a Espana, antes de aparecer esas representaciones de hombres
y de animales, que son ya verdaderas historias o ilustraciones, pasan algu-
nos siglos en que el Arte del Libro no da mas de si que elementos orna-
mentales, unidos unas veces a las lefras iniciales y otras veces independientes
de ellas y con el exclusivo caracter de caligrafia.

Mi amigo Dominguez Bordona que ha estudiado a fondo los manuscriios
miniados espafioles, concreta en eslos (érminos su visién de lo gue fué desde
sus comienzos la ilustracién del cédice : «hubo libros, en el periodo visigdtico,
ilustrados con miniaturas dispersas irregularmente en el texto, o dispuestas
en espacio rectangular o cuadrado del ancho de una pégina, las hubo del
tamafio de una pédgina enfera, y también marginales».

De modo que, convirtiendo esos conceptos a términos vulgares, lenemos
que las vifietas intercaladas en el texto, las ilustraciones marginales y las que
hoy llamamos laminas sueltas u hors-fexte, son novedades que datan del
siglo x por lo menos. Y ved cémo, desde entonces, la ilustracién de los libros
ha tenido que desarrollarse dentro de esos términos : porgque, en realidad,
no cabfa ni cabe otra cosa.
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Las técnicas  Todas las novedades que han podido registrarse, desde el
DEL GRABADO. libro manuscrilo, en la historia de la ilustracién, se reducen
a la utilizacién de los varios sistemas de grabado. El estudio de su evolucion
histérica no deja de ofrecer un interés grandisimo. Pero a nosotros, mas que
el aspecto lécnico, nos interesan los efectos ariisticos, aun cuando el conoci-
miento de los procedimientos nos permita una mejor valoracidon de sus
resultados.

Es al editor, singularmente, a quien interesa conocer lo que puede dar
de si cada uno de los procedimientos de reproduccién que las artes del libro
ufilizan en nuestros dias; y saber apreciar, en beneficio suyo y de su piiblico,
las relaciones econdémicas entre el esfuerzo editorial v su rendimiento, segiin
el recurso grafico de que se sirva.

A los artistas, desde otro punto de vista, les es de gran interés conocer
las técnicas graficas, para acomodarse a ellas en sus creaciones artisticas,
sacando de su propia habilidad las maximas posibilidades vy evitando que el
procedimiento de reproduccién disminuya excesivamente el valor de las
mismas. En esle sentido cabe hoy afirmar gue un gran ilustrador necesita
ser a la vez un perfecto conocedor técnico del grabado en fodas sus moda-
lidades.

Acaso la mas notable de las adquisiciones hechas por el
l.ibro, en su desarrollo artislico, fué la adopcién de la xilo-
grafia. El grabado en madera comunicé a los libros un aspecio bastanie
diferente del de los cédices miniaturados. Es un Arte distinto. Recordad
gue la xilografia habia empezado produciendo imdgenes de santos y algunos
asuntos histdricos, que fueron las pinturas para los hogares modestos., Asi
aparece un arte democrdtico. Suincorporacidn al Libro marca el advenimiento
del libro popular. Las primeras publicaciones xilogréficas (Ars moriendi,
Biblia pauperum, etc.) son libros que se dirigen a lectores de una posicién
social muy distinta de los que hasta entonces pudieron disfrutar de las exqui-
siteces caligraficas v del oro y la policromia sobre marfilefias hojas de vitela.
El cddice representaba una fortuna : el libro xilogréfico estaba al alcance
de todos.

La imprenta, que tuvo ante todo como objetivo la imitacién del codice,
gue se apropié sus efecios artisticos, reservando incluso sitio en las produc-
ciones para que el amanuense o copista colaborara en ellas, acabé prescin-
diendo de todo eso vy, gracias al grabado en madera, pudo adoptar un rumbo
propio, vy conseguir efectos artisticos que son aun hoy motivo de nuestras
mas puras complacencias de bibliéfilos. Decidme, en efecto, ¢ puede darse
cosa de mayor interés gque aquella edicion del /soper de Steinhtwel, impresa
en Ulm, con sus numerosos grabados de una fuerza expresiva no superada
después? .Y aquella famosa Crdnica de Nurenberg, de mayores preten-
siones, gue resume el mundo y su historia en sus miiltiples grabados, que

LA xiLoGraria.
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son verdaderos documentos, a su modo? Pero aun hay mds: gquién no
conoce, siquiera sea por facsimile, aquella desconcertante Hypnerofoma-
chia Poliphili, impresa en Venecia por uno de los Aldos en 1500, y que ofrece
el contrapeso cabal, en valores latinos y cldsicos, de los mayores monumen-
tos de la tipografia g6tica?

El grabado en metal, en hueco, y su estampacién peculiar,
comunican al libro del siglo xvn una modalidad nueva, que
culmina en el siglo siguiente. Esa clase de ilustracién es més pictérica; pre-
tende, y consigue, dar la sensacién del color y sus matices, modela y detalla
hasta la nimiedad. Los libros franceses del iiltimo tercio del siglo xvm figuran
enire los mas ricamente ilustrados, y ofrecen, tal vez no superada ya, una per-
fecta fusién de laminas y texto. Indudablemente una cosa v ofra se corres-
ponden: el tipo de letra elegante, bien disefiado; la composicién lipografica,
sabiamente dispuesta y bien aireada; frisos, florones..., todo eso casa, por su
estilo, con el arte de los Luises que rezuma de las composiciones grabadas
por Eisen y sus contemporaneos. Ellibro francés que precede a la Revolucién
fraduce fielmente la elegancia refinada y la molicie sin resorte moral de una
sociedad que se hunde. Es una belleza peligrosa, pero belleza, asi como asi.
l.os grabadores de esas composiciones tan convencionales (sobreentendido :
l.afontaine, el de los Cuenfos) poseen una técnica perfecta, v frabajan en
frio, pero con éxito, sobre obras sin emocién. Perfeccionan v completan la
obra del artista, pero acabando de matar el tiltimo vesligio vivaz de la crea-
cion de aquél. Eijemplo: Fragonard, que en la edicién de Didot sale pulcro
y atildado gracias a los grabadores, era mucho mds expresivo, casi sincero
a su modo, en los originales que entregaba al editor. Pero, ciertamente, los
clientes de éste hubieran encontrado demasiado sumarias y como abocetadas
las paginas del artista. El refinamiento del texto y de la impresién reclamaba
el grabado a la lupa. '

LA CALCOGRAFIA.

El grabado litogréfico, cuya aparicion dala, como sabéis,
del segundo decenio del siglo xix, debia, al parecer, dar al
Iraste con toda la filigrana convencional que le precedia. En efecio, el artista
podia, con su lapiz graso, iransmitir a la piedra la emocién directa de su obra.
Y realmente, con la nueva técnica surge un nuevo arte, mucho mas franco y
expresivo, gue traduce con vivacidad emociones y sentimientos y los comunica
al piblico con fuerza extraordinaria. Es la litografia el verdadero Arfe roman-
lico del Libro; y es curioso observar cémo la nueva técnica determina un
cambio en las técnicas del grabado en madera y en falla dulce. Ved los
dibujos de Tonny Johannot, que, unas veces grabados al aguafuerie, olras
veces litografiados y otras tallados en madera segln el procédé de la nueva
escuela de grabado, dan siempre la sensacién de verdad, de fuerza pasional,
de intencién y de vida que convenia a una literatura gue presumia de tode

LA LiToGRAFIA.
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esto. Es el arte de Planas, de quien antes os hablé; con la unica reserva de
que mi compatriota sélo litografiaba por si mismo: y aun eso hubo de dejarlo
pronto en manos ajenas; principalmente a su amigo v discipulo Aleu.

Ev arte pE Una caracterisfica notable ofrece el libro del siglo xix, gracias
LA VIRETA. 3 las posibilidades que le procura el grabado en madera; sobre
todo por haberse producido paralelamente en el espiritu de los ilustradores
un afén por emanciparse de los cdnones arlisticos del siglo anterior. Dibu-
jantes y grabadores se ponen de acuerdo para subordingr a sus fines la obra
del tipégrafo. A éste se le obliga a disponer su composicién en torno de los
grabados que, en cantidad considerable a veces, constiluyen la interpretacién
artistica del texto. Es el predominio de la vifieta; y, en cierto modo, la fusién
de los elementos literario e ilustrativo para producir un efecto de unidad.
Se continuard haciendo uso del hors-fexie; el artisia no renunciara a producir
sus grandes composiciones, las que, bajo el lapiz de Gustavo Doré, adquiri-
ran un valor artistico y una magnificencia dignas de las mayores epopeyas
literarias. Pero el triunfo corresponde a ese pequefio e incesante comentario
de la vifela intercalada, gue sigue paso a paso al texto, gue subraya las
intenciones del mismo y que afiade a cada pagina del libro el aliciente de la
sorpresa. Libro de ese género hay que no se concebiria sin sus ilusiraciones:
en tal grado resultan éstas inseparables de la obra literaria. Creo que uno
de los primeros v acaso un modelo en ese género, es la Histoire du Roi de
Bohéme ef de ses sepi! chdieaux, de Nodier. Pero yo no dudo en poner a
su lado los Contes Drélatigues, de Balzac, que Doré ilusiré con una verbo-
sidad maliciosa y turbulenta bien digna del libro.

En este género de ilustracion el tipografo se ve obligado a superarse en
su dificil arte: debe inlercalar los grabados junto al pasaje preciso que cada
uno de ellos comenta: debe acomodar las lineas de composicion al contorno
de la vifieta; debe, en fin, preocuparse de que cada pdgina resulte un todo
perfecto, equilibrando las masas y resolviendo cien problemas de técnica
gue, una vez salido el libro de las prensas, nadie llegaria a sospechar. Y la
verdad es que, en un libro asi, es necesario hacer y deshacer una pagina veinte
veces, y, en ocasiones, la tinica solucién habra sido pedir al artista un nuevo
elemento ilustrativo gue, intercalado a su vez, permita una compaginacion
més perfecta. A menudo, también, es el autor del libro quien se presta a
modificar una frase o un parrafo de su obra, con objeto de facilitar la solucién
tipogréafica de una pagina rebelde ; cosa que, naturalmente no cabe proponerse
cuando el autor no vive ya o no asiste al trabajo del cajista.

Con lo que os voy explicando, y que sin duda no es nuevo para vosotros,
se echa de ver gue, si una fusién perfecta puede darse de los elementos cons-
titutivos de un libro artistico, es la que se produce por medio de la ilustracién
con vifietas, VY, por lo mismo, insisto en recordaros que la vifieta, o sea el
tema iconogréfico intercalado como al azar en las pdéginas de texto pero
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siempre en lugar oportuno, es ya un arfe medieval. Tal vez en sus primeras
manifestaciones fué una ilustracién marginal, algo asi como un apostillado por
medio de figuras; que es el efecio que me produce aquella graciosa imitacion
del sistema, hecha por un artista moderno v editada por Carteret: Le Dernier
chapitre de mon roman, del «buen hombre» Nodier antes de serlo tanto.

Todos en nuesira vida hemos sido nifios de la escuela; y el
que mas y el que menos, si hoy presume algiin tanto de bi-
bli6filo, puede acusarse del pecado de haber intentado pintar, por medio de
lapices de colores u otro medio todavia mas salvaje, los grabados de sus
libros de clase: la fistoria Sagrada de vuestro abate Fleury, el Juanito del
italiano Parravicini (estos eran los textos escolares de mi nifiez), y también
las figuras del iratado de geometria. Grave debfa de ser ese ingenuo atentado
contra el Libro, cuando los profesores, y mds especialmente los padres, lo
impugnaban con todo rigor: éstos con fuertes reconvenciones, aquéllos con
un castigo proporcionado a la magnitud de la falta.

Pero, aunque sin duda muy justificadas, tales sanciones eran poco equi-
fativas. Aguello no era un pecado: lo seria para nosoiros ahora, pero no
podia serlo entonces. No era sino el afdn de ver completados los elementos
ilusirativos de nuestros libros de texto con lo que el hombre considera inse-
parable de la vida: el color.

Pues bien: la ilustracién en colores ha sido desde los primeros tiempos
de los libros la aspiracién constante de los que los hacen y de los que los uti-
lizan, todos a la vez.

Para el libro manuscrito la solucién hubo de surgir facilmente (una faci-
lidad de dos o Ires siglos, como hemos visto antes): esa fué la miniatura, que
no es sino la pintura misma, reducida a dimensiones bibliogréficas.

Pero, cuando el libro llegé a ser un producto mecénico, no fué ya tan facil
arbitrar un recurso, también mecénico, para dar color a las imdgenes. Todo
lo que pudo obtenerse de la imprenta en este asunto no pasé de la superpo-
sicién de un contramolde, generalmente en rojo, que comunicaba animacién
y riqueza a los grabados; lo que solia limitarse al del frontispicio. Este es el
caso de algunos libros de caballerias, espafioles, del siglo xvi.

Asi y todo, el colorido pictérico intervino pronto en el libro impreso: el
procedimiento de la miniatura fué aplicado encima de algunos grabados,
utilizando el dibujo de éstos como base. En mi Bibliofilia mandé reproducir
una gran composicion en colores de un incunable de las Constitucions de
Catalunya que se guarda en el Archivo de la Corona de Aragén.. Esta lamina
deja ver, al trasluz de la hoja, el grabado mismo que aparece en ofros ejem-
plares de la misma edicion de 1490 y tantos (es impresion sin fecha).

Otros libros de la época gélica presentan grabados coloreados a mano,
generalmente a base de colores planos que permiten a las lineas del dibujo
predominar. Era el sistema que, mecanizado, habfa de producir la imagi-

lLos coLoREs.



L1 R. MIQUEL ¥ PLANAS

nerfa popular de Troyes, d'Epinal, y, entre nosoiros, de la ciudad de Man-
resa, de la que recibian nombre este género de estampas. Era, a la vez,
como principio y como técnica, el arte mismo de los fabricantes de naipes.

En el siglo xvin se pintan asimismo, a base de colores & /a gouache, los
grabados en cobre. Este trabajo suele ser muy cuidadoso y remeda, en
cierto modo, el arte de la miniatura.

Pero, en todos estos casos, no se trata de ediciones ilusiradas en colores:
son s6lo ejemplares de esas ediciones, que se pintaban por encargo, o que
se preparaban por el librero con destino a cierfos clientes de calidad: bi-
blidfilos, como si dijéramos.

La cromo- LUna verdadera resolucion, artistica e indusirial al mismo tiempo,
LITOGRAFIA.  del problema de la ilustracién en colores no se obtuvo hasta
el advenimiento del arte de Senefelder. La cromolitografia, ya utilizando el
ldpiz litografico (del que se obfenian efectos muy arfisticos), ya tratando
la piedra por medio del buril (con efectos menos arfisticos pero de mayor
rendimiento industrial), llegé a producir ldminas en abundancia que pudieron
dar satisfaccién al insatisfecho anhelo de una realidad pintada para el libro.

Pero, la verdad sea dicha: el exceso del color convirtié muchas veces en
verdaderas idioteces las ilusiraciones que hubieran debido ser el supremo
realce de la obra del literato. Fué todo lo contrario; y cabe afirmar que
jamas los libros pudieron ser mas eshipidamente presunfuosos y mas malos
que bajo el régimen de la lamina a diez, veinie, treinta o qué sé yo cuantas fintas.

Hablo, como comprenderéis, de lo que pasaba en Barcelona. Supongo
que el mal del color no debié dejar de producir sus esiragos, mas o menos
grandes, en todas partes. Sin embargo, poseo un libro francés ilustrado
con cromolitografias y que reputo un positivo acierto del artista y del editor :
se Irata de la obra La vie des saints, illusirée en chromolithographie d'aprés
les anciens manuscrits de fous les siécles (Paris, Librairie Bachelin-Deflo~
renne, 1866). Considero que como éste puede haber muchos otros libros de
tal clase bien resueltos y dignamente ejecutados; pero, asi y todo, el imperio
de los cromos en los libros ya cayé hace dias, y fué debido, sin duda, a sus
abusos. Es lo que suele ocurrir, tarde o temprano, con todos los regimenes.

LAS ARTES i El fotograbado! Esa si que fué una verdadera revolucion.
FOTOMECANICAS. Y empezd, como suele empezar siempre el acto revolu-
cionario : causando el destrozo de iodo lo malo (y aun de algo bueno) que
parecia ser un obstdculo al triunfo total, aunque no definitivo, de la lente
fotogrifica.

El primer resultado que las nuevas précticas produjeron fué la ruina
completa de los grabadores xilégrafos y calcégrafos, aquéllos en mayor
niimero que éstos. Los editores espafioles fueron implacables en sus prefe-
rencias por la cincografia, que resultaba mucho mas econémica. Aun los
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mismos arfistas, que no dejaban de recibir mds de una vez agravio de sus
intérpretes (que al fin eran también hombres y tenian asi sus aciertos como
sus desaciertos), celebraron con jiibilo el advenimiento del nuevo sistema,
que les brindaba una absoluta fidelidad y una sumisién de las que creian
poder esperarlo todo. [Cuén equivocados andaban! Lo cierto es que, con
las técnicas nuevas, del mismo modo se obtuvo lo bueno que lo malo: pero
esto dltimo en mucho mayor cantidad.

Infinitos han sido los libros malos y aun los pésimos (artisticamente
hablando) que el fotograbado ha producido. Ha extendido, en cambio, pro-
digiosamente enire el piiblico la aficion al libro ilustrado: lo que, desde el
punto de vista social, no deja de ser un real y positivo beneficio.

La iltima palabra en materia de libros de Arte estan diciéndola ya a estas
horas las técnicas mas modernas, que, usando de un mayor respeto hacia la
belleza del libro, saben obtener resultados de una nobleza y dignidad ante
la cual debemos rendirnos. Ese es el Arte del Libro para el gran piiblico.
Suele ser un arte documental, que vale sobre todo por las grandes cosas
(monumentos, paisajes, obras de arte) que atina a reproducir con fidelidad
cada vez mayor. Aceptemos eso, y pasemos. No es el gran Arte del Libro:
pero no hay que ser, en bibliofilia, demasiado egoista.

EvL actuaL  El Arte del Libro, el verdadero y digno arte de la ilusiracién,
RENACIMIENTO. puede decirse que ha renacido en nuestra época gracias al
resurgimiento de las nobles artes del grabado. Y gracias también a algunas
técnicas de estampacion y de iluminacién que, si son indusiriales a su modo,
excluyen la brutalidad de una ejecucion inconsciente : son obras de arte
hechas en serie, pero, asi y todo, excelentes en algunos casos.

Lina caracteristica del arte del ilustrador en los actuales momenios
parece ser la intervencion personal y activa del artista en la reproduccién de
sus creaciones. Son hoy muchos los ilustradores que se han convertido en
grabadores de sus propias obras: la talla en madera, y aun la punta seca,
sin dejar aparte la litografia, tienen sus grandes cultivadores en esos inven-
tores de maravillas, que dan a los texios gue ilustran una interpretacién
personal, pero cada vez mds consciente, del respeto debido a la creacién
literaria.

Para llegar a ese resultado, los artistas han tenido que rectificar las viejas
técnicas. El grabado en madera se orienta hacia la simplicidad expresiva
de los primitivos xilégrafos. El aguafuerte tiene dirigido su rumbo del
lado del viejo Goya. Los acuarelistas han vuelto sus ojos hacia el prerra-
faelismo y la miniatura antigua.

Combinando unos procedimientos con ofros y ensayando todos los dias
técnicas nuevas hemos llegado a una prodigiosa variedad de resultados.
No todos satisfactorios por igual, claro estd : hoy mas que nunca se impone
para el bibliéfilo la necesidad de seleccionar, huyendo de aquellos efectos
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tentadores y sugesitivos que amagan a veces una desilusion. jQue bien
puede una técnica excelente y aun costosa servir para mal encubrir la frivia-
lidad y la inepcia!

NOTULAS DE BI- Creo que, a través de cuanto llevo dicho, algo de mis
BLIOFILIA ECLECTICA preferencias personales he debido dejar traslucir: pero
os debo una sinceridad completa y quiero precisar mis puntos de vista en esta
cuestion del Libro de Arte, para terminar.

Ante todo, opino que no puede ser un verdadero Libro de Arte sino aquel
gue tenga por objeto la consagracion artistica de una obra literaria de mériio
reconocido. El bibliéfilo buscara ante todo en el libro un texto cuya lectura
debe constituir la base ineludible de un placer espiritual.

Lin libro bello puede serlo aun sin ilustraciones : la excelencia de sus
materiales y la pulcritud de su ejecucion son, en todo, la primera y la mas
imprescindible condicién para aspirar a la categoria de Libro de Arte.

La decoraciéon ornamental, a base tipografica y a tintas planas, pocas en
niimero, es la tnica ilusiracién aceptable en un texto de ideas absiractas.
Una ilustracion simbélica puede muy bien resullar una pedanteria. Vale mas
abstenerse ante tal peligro.

La época de la obra literaria ha de decir al artista cual puede ser la
mejor manera de ilusirarla; pero en este punto hemos de sentirncs muy
liberales, v aceptar la interpretacion personal del artista de talento y de gusto,
cualquiera que ella sea.

Supuesto que las técnicas muy caras y dificiles excluyen las tiradas
largas, lo que da como resultado un precio prohibitivo para el libro en venta,
nos declaramos francamente partidarios del grabado en madera, obra del
propio artista en cuanto ello sea posible.

Sin recusar las laminas en hors-fexte, que incluso pueden ser editadas
aparte para acomodarse a varias ediciones de un texto conocido, nos decla-
ramos enlusiastas de las vinetas intercaladas en el texto, incorporadas al
macizo de la pagina o bien ocupando discretamente los anchos margenes
que hayan sido reservados con tal intencién. Conviene a esta clase de ilus-
tracién el ser bastante profusa para que constituya un verdadero comentario
gréfico del texto. El arte del tipégrafo y el del dibujante-grabador deben con-
cordarse para realizar la fusién perfecta de sus respectivas habilidades al
servicio de la obra literaria.

Aceptaremos gustosos el color en la ilusiracion mieniras no se prelenda
darnos la sensacién completa de una pintura. [.o mejor en cuanfo a colores
es la sobriedad. Un arte como el de Epinal, menos grosero y de técnica mas
delicada, conviene muy bien al libro y es suficiente para conferirle un subido
valor artistico. También aceptamos el grabado xilografico a varias fintas.
Y la coloracién obtenida por ese maravilloso procedimiento al pochoir del
maesiro Saudé.
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Excluimos formalmente del Libro de Arte todas esas falsas ingenuidades
que ha imaginado la ignorancia y todas esas ejecuciones abocetadas de qué se
auxilian la pereza y el desenfado artisticos. Queremos que el arfista de-
muestre, por lo menos, que sabe componer y dibujar, y exigiremos al graba-
dor un minimo de técnica que permita dar dignamente el nombre de grabados
a sus cosas.

Noétula complementaria: a pesar de todo lo dicho, recibiremos con satis-
faccion en nuestra biblioteca cualquier libro del orden que sea, aunque conira-
diga alguno de los’principios fuimulados, con tal que resulte de nuestro gusto
y merezca ser guardado. Y procuraremos no arruinarnos comprando libros.

Varor sociar  Una ultima y breve consideracion me permitiréis que deduzca
DEL LIBRO de mi larga excursion por los dominios del Arte bibliogriéfico:
DE ARTE.  ge referird al valor social del Libro artistico.

Gracias al perfeccionamiento industrial de las técnicas de reproduccién,
el Libro de Arte ha dejado de ser exclusivamente un objeto de gran lujo y sdélo
asequible a los elegidos de la fortuna. Hay libros de menos lujo, y aun dire,
casi sin lujo, que son libros de arte al alcance de cualquier aficionado modesto.

Por su parte, el Libro ilusirado resulta ser un enorme y eficacisimo
instrumento de difusion, artistica a la vez que literaria, con posibilidades de
penetracion en el espiritu de las masas que no se alcanzarian con ningiin
otro medio educativo.

Una coleccion de libros bellos, buenos fextos bien ilustrados, constiluye
el mas exquisito patrimonio del hombre cultivado y una posibilidad a su
alcance de obtener un goce espiritual superior a cualquier otro.

Lina biblioteca bien escogida de libros ilusirados es un museo doméstico,
¢l mejor que pueda apetecer el aficionado a las cosas de arte. No todos ni
en todas las ocasiones podemos acudir a las grandes sales del Louvre o del
Prado, para inundarnos los ojos de belleza. Pero cada cual, con sus libros,
puede darse en su propia casa el placer artistico que ennoblece los ocios
y abre anchos espacios al espiritu avido de luz.

* & %

Seiiores: después de haberos impuesto la excesiva prolijidad de mi dis-
curso surge en mi animo la penosa conviccién de que no he podido ensefiaros
nada, o muy poco en todo caso. He tenido que hablaros de cosas que
todos sabiais mucho mejor que yo.

Por eso, joh pacientes oidores mios de esta tarde! os dirijo con mis
ilfimas palabras la mas rendida expresién de mi gratitud.
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